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Die Kurgankultur der frithen Bronzezeit in Georgien

Uber vierzig Jahre sind vergangen, seit im Hochgebirgs-
teil Stidgeorgiens, in Trialeti, zum erstenmal eine Kutr-
gankultur der Bronzezeit entdeckt wurde, die eine Rei-
he von Grundfragen der iltesten Geschichte Georgiens
auf neue Art beleuchtete. Die neuesten Forschungen an
Denkmilern des frithen Stadiums der Kurgankuftur wa-
ren von hervorragenden Entdeckungen gekrént, die
Licht auf eine Reihe aufierordentlich wichtiger Fragen
warfen. Den Ermittlungen der Archiologie zufolge gin-
gen in der zweiten Hilfte des 3. Jahrtausends v.u.Z. in
Ostgeorgien grundlegende Wandlungen im Leben der
Gesellschaft vor sich, die den Untergang der entwickel-
ten und michtigen Kura-Arax-Kultur bewirkten. Die
Siedlungen dieser Kultur wurden aufgegeben, das Le-
ben in den Niederungen ,erlosch“, und die Vorgebirgs-
und Gebirgsgegenden wurden intensiver besiedelt. Von
Grund auf dnderte sich die Bestattungssitte, individuelle
Kurgangrabstitten, die bisweilen gewaltige Ausmafe
erreichten und mit reicher Grabausstattung versehen
waren, traten in Erscheinung. Aber wodurch diese Ver-
anderungen, die einen Wechsel der Kulturen zur Folge
hatten, hervorgerufen wurden, ist immer noch nicht vol-
lig gekldrt.

Die Materialien der friithen Kurgane zeugen von einer
aufeinanderfolgenden Entwicklung, von der geneti-
schen Verwandtschaft mit der vorhergehenden Kura-
Arax-Kultur. Die gemeinsamen Ziige treten besonders
in den Topfereierzeugnissen, die bestimmte Merkmale
der Kura-Arax-Keramik bewahrt haben, in Erschei-
nung. Eine Ahnlichkeit ist auch in den Metallgegenstin-
den zu bemerken. Mdglicherweise erstarkten in dieser
Zeit die Kontakte zu stidlichen Gebieten und fiihrten zu
einer gewissen Hebung des Kulturniveaus.

Es ist eine Weiterentwicklung einzelner Handwerke,
der Metallurgie und der Topferei zu beobachten. Es bil-
dete sich die Juwelierkunst heraus: Erstmals wurden
Dinge aus Edelmetallen verwendet, anfangs in verhalt-

nismifig einfacher Form, meist Ketten und Spiralen,
spéter auch wertvolle kiinstlerische Erzeugnisse.

In der friihen Kurgan-Kultur lassen sich nach dem
Charakter der Bestattungssitte und des Grabinventars
chronologisch zwei Gruppen unterscheiden: eine frithe
und eine etwas spitere. Die édltere Kurgangruppe ist in
der Gegenwart aus Trialeti, aus dem Dorf Martqopi in
der Nihe von Tbilissi und aus Samgori bekannt. Leider
konnen wir die frithe Kurgankultur nur nach ihren
Grabmalen charakterisieren. Uber die Siedlungen die-
ser Kultur gibt es bislang fast gar keine Kenntnisse. Da-
her ist gegenwirtig kaum etwas iiber die Bautraditio-
nen, {iber Bebauung und Anlage der Siedlungen und die
Typen der Wohn- und Wirtschaftsgebaude auszusagen.

Eine gewisse mittelbare Vorstellung von der Bautechnik
geben die Kurganbestattungen. In einzelnen Kurganen
haben sich unter einem gewaltigen Stein- und Erdwall
Grabbauten aus Holzbalken oder Stein in rechteckiger
Form erhalten. Hier ist wahrscheinlich anzunehmen,
daB man offenbar zur Errichtung der Grabbauten be-
deutend mehr Kraft aufwandte als fiir den Bau von
Wohnkomplexen; daher gelingt es nicht immer, nach
den Grabdenkmalen der frithen Epoche ein Bild vom
vollstindigen Stand des Bauwesens zu erschlieBen. Man
kann sich vorstellen, da8 das wichtigste Baumaterial
wohl das Holz war. Lehm und Stein wurden fiir den Bau
von Wohnhéusern in geringem MaBe genutzt, weshalb
sich nur duBerst schwache Spuren stindiger Siedlungen
dieser Zeit erhalten haben und unmittelbare Angaben
iiber die weitere Entwicklung von Bauwesen und Archi-
tektur fast vollstindig fehlen, obwohl die Grabkammern
ihrem Charakter nach wahrscheinlich genetisch mit dem
Wohnhaus verkniipft waren.

Interessante Ergebnisse lieferten die kiirzlichen Aus-
grabungen von Kurganen in der Umgebung von Mart-
qopi nahe Tbilissi. Die Kurgane verkorperten recht
komplizierte Bauwerke. Sie alle besalen eine zwei-
schichtige Decke, die obere aus Erde, die innere aus
Stein. Manchmal erreichten die Kurgane gewaltige Aus-
maBe. Die Hohe des Deckwalls vom groBen Kurgan aus
Martqopti erreichte 12m, der Durchmesser Gber 100 m.
In der Mitte des Kurgans befand sich unter einer Stein-
schicht mit einem Durchmesser von etwa 40,0m und ei-
ner Hohe von 3,0m auf einem Holzlager die Grabkam-
mer. Die Kammer bestand aus zwei ineinandergestell-
ten Holzgeriisten. Der Raum zwischen den Wanden war
mit grolen Bausteinen gefiillt, unter deren Druck sich
die Wandung des inneren Bauwerks stark deformierte.
Die MaBe des duBeren Holzgeristes betrugen
11,0 x 10,0m, die des inneren 8,0 X 6,0m, diec Héhe
erreichte 2,0m. Die Winde waren aus 9 gewaltigen Ei-
chenstimmen errichtet, die an den Ecken stabil befe-
stigt waren. Von der AuBenseite wurden die Winde des
duBeren Gerists durch Stiitzbalken verstarkt. Der Bo-
den der Grabkammer war mit flachen Steinplatten aus-
gelegt, die nicht bis an die Winde reichten, an denen
entlang TongefidBe standen. Die Kammer war offenbar
mit einer Balkenschicht tiberdeckt, von der aber keine
Reste erhalten blieben. Der Kurgan enthielt verhiltnis-
miBig reiches Grabinventar.

Ein dhnliches Bild war im Kurgan von Samgori zu be-
obachten, der unweit von Martqopi liegt. Er besal3
ebenfalls einen gewaltigen doppelschichtigen Deckwall,
in dessen Mitte sich eine rechteckige Kammer mit dop-
pelten Balkenwinden befand. Doch diese enthielt iber-
aus bescheidenes Grabinventar.
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In einem anderen verhéltnismifBig kleinen Kurgan
von Martqopi stand unter einem Steinwall mit alter
Oberfliche eine Grabkammer, die aus flachen Stein-
platten errichtet war. Den erhalten gebliebenen Win-
den nach besaB sie innen einen ovalen GrundriB3, und die
Uberdachung bestand moglicherweise aus einer Stein-
kuppel flacher Steinplatten.

Eine Ausnahme unter den Kurganen von Martqopi
bildet nur ein einziger Kurgan, in dessen Zentrum sich
eine tiefe, rechteckige Grube befand, in die das Holzge-
riist der Grabwandung hineingesenkt war. Der Boden
der Grube hatte einen Balkenbelag, auf dem die gut er-
haltenen Skelette eines Mannes und einer Frau lagen,
umgeben von reichem Inventar, dessen Reste in den Ek-
ken der Grube gut sichtbar waren.

Die Armut und Einférmigkeit des Inventars der Kur-
gane von Trialeti und Samgori veranlaB8te zu der Annah-
me, daB es innerhalb der Gesellschaft noch keine besitz-
maifBige Ungleichheit gab. Doch die neueren Daten aus
den Kurganen von Martqopi weisen {iberzeugend nach,
da8 ein priviligierter Teil der Gesellschaft schon in der
Epoche der frithen Kurgane sowohl in rechtlicher als
auch in wirtschaftlicher Hinsicht eine hohe Stellung er-
reicht.

Die materiellen Funde aus den Kurganen zeugen vom
weiteren Aufschwung des Handwerks. In erster Linie ist
die schwarzpolierte Keramik zu nennen, unter der gro-
Be einhenklige Gefile von birnenférmigem Aussehen
mit verhiltnismiBig kleinem Boden iberwiegen. Oft
sind sie von Kriigen mit einem scharfen Absatz im unte-
ren Teil und einem kleinen, eingewélbten Boden beglei-
tet. Es fallen GefiBe auf, die einen bikonischen Korper
haben und im oberen Teil des Rumpfes mit zwei Hen-
keln versehen sind. Trotz einiger Unterscheidungs-
merkmale trigt diese Keramik insgesamt einheitlichen
Charakter und weist genetische Verwandtschaft mit
dem vorhergehenden Tongeschirr der Kura-Arax-Kul-
tur auf. Hiufig erreicht die Oberfliche der schwarzpo-
lierten Keramik metallischen Glanz, der ihr ein festli-
ches Aussehen verleiht. Diese Tradition fult auf der
Kura-Arax-Kultur, wo im Spitstadium recht oft schwar-
ze GefiBle mit kraftig polierter Oberfliche anzutreffen
sind. AuBBerdem werden auch Elemente des Ornaments
iibernommen: das gravierte, gebrochene Muster und
hauchzartes geometrisches Ornament, das vorwiegend
den oberen Teil des Geschirrs ziert.

In der Epoche der frithen Kurgane erreicht die Metall-
urgie einen gewissen Aufschwung. Die Metallwaffen
dieser Zeit zeichnen sich durch Eigenstdndigkeit der
Form aus, was zweifellos von der hohen Meisterschaft
der anséssigen Handwerker zeugt. Besondere Erwih-
nung verdienen die groBartigen Beile aus den Kurganen
von Martqopi, von denen eines an den Réndern mit ei-
nem Fichtenornament eingerahmt ist. In die gleiche Zeit
fallen Dolche mit metallischem Griff aus den Kurganbe-
stattungen von Satschchere, die mit einem Relieforna-
ment geschmiickt sind; der flache Griff eines von ihnen
ist mit horizontal angeordneten, reliefartigen Wellenli-
nien verziert, der Griff eines anderen Dolches, der eine
runde Form hat, ist komplizierter dekoriert, mit einem
vertikalen, gewundenen Ornament und meisterhaft aus-
gefiihrten Spiralen am Grund.

Besondere Aufmerksamkeit verdienen die Erzeug-
nisse aus Edelmetallen in den Kurganen von Martqopi.
In dem groBen, reichen Kurgan wurde eine Vielzahl gol-
dener und silbener Ketten gefunden. Bei den goldenen
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iiberwiegen Kettenglieder zylindrischer Form mit drei
reliefierten Rippen. Die silbernen weisen alle eine FaB-
chenform auf. An gleicher Stelle wurden zwei breite
Goldringe mit abgerundeten Réndern entdeckt. In ei-
nem der Kurgane wurde eine halbspiralige Spange aus
massivem Gold gefunden. Zwar sind diese ersten Juwe-
liererzeugnisse der Form nach sehr einfach gestaltet,
doch die Fertigungstechnik ist schon ziemlich hochent-
wickelt. Bemerkenswert ist ein kleiner, blattférmiger
Dolch aus einem Kurgan von Martqopi. Das ist der erste
Waffenfund aus Edelmetall in so frither Zeit. Eine sil-
berne Dolchschneide aus einem Kurgan von Tetrizqaro
stammt wohl aus spéterer Zeit.

In den Kurganen von Martqopi gibt es eine Vielzahl
von Karneol- und Formmasseperlen, von Anhéingern
aus Zihnen und Hauern verschiedener Tiere und von
halbspiraligen Spangen. Bei den Karneolschmuckstiik-
ken herrschen verhiltnismiBig groBe Perlen in dreiecki-
ger Form vor. Unter der Vielzahl von Perlen aus Form-
masse sind viereckige Perlen zu erwéihnen, die mit kon-
zentrischen Kreisen geschmiickt sind. Besonders zu
nennen sind die zahlreichen figirlichen Aufnédher aus
Perimutt: runde, manchmal mit eingekerbten Réndern
und einem Loch in der Mitte, andere rund mit seitlichen
Vertiefungen, wieder andere viereckig mit eingekerbten
Rindern usw. In den friihen Kurganen war Perlmutt-
schmuck bislang noch unbekannt. Erwihnenswert sind
noch einige flache Knochenperlen aus den Kurgangra-
bern von Satschchere, die in ihrer Form an die Perlmutt-
Aufniher aus Martqopi erinnern. Gefunden wurden
noch einige Perlen und ein groBer Ring aus Gagat.

Bedeutend besser vertreten ist eine spitere Gruppe
der frithen Kurgane, die zur Bedeni-Kultur gehdren. In
dieser Epoche wird offenbar ein groBer Teil Ostgeor-
giens erfaft, sowohl niedriggelegene als auch Hochge-
birgsgebiete. Die duBlerste westliche Grenze dieser Ge-
biete in Innerkartli verlief etwas jenseits der Stadt Gori.
In der Nihe Karelis wird gegenwirtig die Siedlung Beri
Kldeebi der Bedeni-Kultur erforscht. Nicht weit von der
Siedlung wurden einige Kurgane entdeckt, die die cha-
rakteristische Bedeni-Keramik enthielten. Am dichte-
sten war in dieser Zeit offenbar Stidgeorgien und Nie-
derkartli besiedelt. In Trialeti, auf dem Plateau von Zal-
ka und dem Plateau von Bedeni sind Kurgane jener Zeit
gut vertreten. Die Kurgane des Hochlands von Zalka
enthielten hauptsichlich Keramik. In einem der Kurga-
ne wurde neben silbernen Schlifenanhdngseln und Rei-
fen eine goldene Stecknadel mit einem Kopf in Gestalt
einer Doppelschnecke gefunden. In einem anderen
Kurgan lagen zusammen mit Metallwaffen drei Klei-
dungsbesatzteile zylindrischer Form aus diinnen Gold-
scheiben.

Hochinteressantes Material lieferten die Kurgane des
Hochgebirgsplateaus Bedeni. Die Mehrzahl der Kurga-
ne ist von geringen AusmaBen, doch sind auch gréfere
anzutreffen. Fast alle Kurgane von Bedeni sind mit Gru-
ben versehen, manchmal mit rechteckigen Kammern
aus vertikal aufgestellten Stimmen. Ihr Boden aus ge-
stampftem Lehm war mit Filz, mit Bastmatten oder Fel-
len wilder Tiere bedeckt. Bisweilen wurde in den Grab-
schacht ein vierridriger Wagen gestellt. Besondere Er-
wihnung verdient der gro8e Kurgan von Bedeni, der
iiberaus interessantes Bestattungsmaterial enthielt. In
der Grube befand sich ein rechteckiger Bau, dessen
Winde aus vertikal angeordneten Eichenstimmen be-
standen. Aus Eichenstimmen waren der FuBboden und



die Uberdachung der Grabkammer gefertigt. Im Zen-
tralteil des Bauwerks befanden sich ein Ruhelager mit
einer Bahre und ein vierrddriger Wagen. Hier lag auch
das schlecht erhaltene Skelett des Verstorbenen, zu des-
sen Ehrung der Kurgan offenbar errichtet worden war.
In das Grab hatte man aufer einem grofien Vorrat an
Speisen wollene Gewebe gelegt, Filz sowie in groer
Zahl Keramik- und Holzgeschirr. Reich vertreten war
auch das metallische Inventar: eine goldene Stecknadel
in Form einer Doppelschnecke, silberne Scheiben und
Rohren, Bronzenadeln mit diskusartigem Kopf, aber
auch ein MeiBel, ein Beil usw. Besonders erwihnens-
wert sind hervorragende Obsidian- und Kieselspitzen
von Pfeilen, die offenbar fiir den Prunk bestimmt waren.
Ahnliche Pfeile wurden in bedeutender Zahl in einem
Kurgan in der Nihe von Tetri-Zqaro und im groen Ala-
sani-Kurgan gefunden.

Das Grabinventar einer Gruppe kleinerer Kurgane
aus Niederkartli, die vorwiegend mit Gruben ausgestat-
tet waren und im niederen Teil des Marneuli-Tals lagen,
bestand aus Tongeschirr, das stark an die Bedeni-Kera-
mik erinnerte.

In der Epoche der Bedeni-Kultur wird das Alasani-
Tal in Kachetien intensiv besiedelt. Unter den Denkma-
len dieser Zeit sind zwei riesige Kurgane bei Znori und
ein groBer Kurgan in dem Dorf Bakurziche zu nennen.
Die Wallhéhe des grofiten betrug nicht iiber 11,0m,
doch sein Durchmesser erreichte iiber 160m. Im Mittel-
teil dieses Kurgans befand sich unter einer Anhaufung
von Steinen ein rundes, uberirdisches Gebidude aus
Stein, das mit Bastmatten ausgelegt war. Die 3m tiefe
Bestattungsgrube, die von einer doppeiten Balken-
schicht bedeckt war, nahm eine Fliche von 16m?¢in. In
der Grabkammer fand man Reste eines hélzernen Wa-
gens, Ketten aus Gold und Karneol, Feuerstein- und
Obsidianpfeilspitzen, zahlreiche schwarzpolierte Kera-
miken usw.

Noch interessanter ist ein zweiter, verhiltnismafig
kleiner Kurgan, in dessen Zentrum sich eine gro3e Gru-
be befand, die mit Stimmen in zwei Schichten bedeckt
war. Die Uberdachung, die sich auf Siulen stiitzte, die
symmetrisch in der Kammer angeordnet waren, und der
Boden waren mit Bastmatten bedeckt. Das reiche Grab-
inventar bestand aus zahlreichen goldenen bikonischen
Kettengliedern, zwei silbernen Armbéndern, einer sil-
bernen Anstecknadel mit einem Kopf in Doppelschnek-
kenform, einer goldenen Stecknadel, einem Goldplatt-
chen mit umgebogenen Rindern, einem goldenen Réhr-
chen und schlieBlich der bemerkenswerten Goldskulptur
eines Lowen. ImMittelteil des Grabesstandeinhélzerner
vierridriger Wagen, in dem eine groBle Stiickzahl
schwarzpolierten Tongeschirrs gefunden wurde.

So lieferten die Grabmale der Bedeni-Kultur unge-
meininteressantes Material, das neues Lichtaufdie kom-
plizierten Prozesse der sozialen Beziehungen in der Ge-
sellschaft zu Beginn der ,,Bliitezeit“ der Trialeti-Kultur,
der Epoche dermittleren Bronzezeit, wirft. Diemateriel-
len Funde zeugen vom weiteren Aufschwung des hand-
werklichen Konnens. Auffillig ist die kiinstlerische Qua-
litat der Massenproduktion, der Keramik. Sie ist haupt-
sichlich diinnwandig, aus herrlichem Ton gefertigt,
schwarzpoliert mit einer Oberfliache, die bis zu metalli-
schem Glanz getrieben wirdund bisweilen sogareinensil-
bernen Ton annimmt. Es iiberwiegen die kleinen For-
men, einhenklige Kesselchen, manchmal mit zylindri-
schem Hals und sphirischem oder bikonischem Kérper,

tiefe Schiisseln mit zwei Henkeln, Kriige, dreifiiBige Ge-
faBeusw.

GroBere Gefdfle haben eiformige oder Kugelgestalt
und einen niedrigen, geraden Hals. Ein hauchzartes geo-
metrisches Muster ist das vorwiegende Dekor dieser Ke-
ramik ; man begegnet auch einem Ornament aus Wélbun-
gen und Vertiefungen sowie einem ,,Perlen“-Ornament.
Diese Keramik unterscheidet sich wesentlich von der Ke-
ramik derilteren Kurgangruppe, undsie weistbestimmte
Ziige auf, die fiir das Tongeschirr der folgenden Zeit, der
Bliite der Trialeti-Kultur, charakteristisch sind. Man
kénnte durchaus annehmen, daBl diese Prunkkeramik
speziell fiir Bestattungszwecke bestimmt war. Doch in
der bislang einzigen ausgegrabenen Siedlung Beri Kldee-
bi in der Nihe von Kareli war sie in reichem Mafe neben
groBem Kiichengeschirr vertreten, was auf ihren Ge-
brauchscharakter hindeutet. Die Ubergangskeramik der
Bedeni-Kultur mit ihren reichen dekorativen Motiven
zeugt vom hohen Stand der angewandten Dekorations-
kunst. Trotzdemsindihre kiinstlerischen Merkmale noch
wenig erforscht. Darauf weist auch das Holzgeschirr hin,
das bisweilen mit Schnitzornamenten geschmiickt ist:
schiisselartige dreibeinige GefdBe, Tassen, Schalen, ein
Schmuckkistchenusw.

Das gleiche 148t sich von der Juwelierkunst sagen. In
der Epoche der friihen Kurgane erscheinen ohne jegliche
wesentliche Voraussetzungen die ersten Gegenstinde
aus Edelmetallen, und in der Epoche der Bedeni-Kultur
treten schon kiinstlerischrecht hochstehende Juwelierer-
zeugnisse auf. Vielleicht spielten die reichen lokalen Tra-
ditionen bei der Verarbeitung von Buntmetallen eine ge-
wisse Rolle. Nicht uninteressant ist, daB in dieser Zeit die
ersten Gegenstdnde aus mit Zinn hergesteliter Bronze
auftauchen. Der allgemeine Aufschwungder Metallurgie
begiinstigte wahrscheinlich auch die Entwicklung des Ju-
welierhandwerks. Die Erforschung der Edelmetaller-
zeugnisse zeigt, dal} die Juweliere der damaligen Zeit ein
recht hohes Niveau in der Gold- und Silberverarbeitung
erreichten. Die Erzeugung diinner Goldplittchen, die
Herstellung gezwirnten Drahtesund die Bearbeitung der
Oberfliche erforderten zweifellos hohe Meisterschaft.

Die beiden goldenen Anstecknadeln mit dem Kopf in
Gestalteiner Doppelschnecke auseinem Trialeti-Kurgan
und aus einem Bedeni-Kurgan stehen sich in Form und
Charakterdes Ornamentsrechtnahe. Die Analyseergab,
daB sie getricben wurden, wihrend eine dhnliche Silber-
nadel aus dem Kurgan von Znori gegossen wurde. Den
Juwelieren war auch die Technik des Plakierens bekannt
— der Kupferkern einer Nadel aus Trialeti und
eine kupferne Spange aus einem Kurgan von Martqopi
waren mit einer Goldhiille iiberzogen. Der Kopf der Na-
del besteht aus zwei ineinandergreifenden Hilften, auf
deren Oberfliche konzentrische Kreise eingelassen sind,
von der einen Seite in zwei Reihen, von der anderen in ei-
ner. Die Nadel von Bedeni besitzt einen massiven Kern.
Der Kopf besteht gleichfalls aus zwei Hilften, auf denen
verschiedenartiges Ornament angebracht ist: auf der ei-
nen Seite in zwei Reihen konzentrische Ringe, aufderan-
dereneinMiander. Die Nadelnerinnerninihrer Forman
kupferne Nadeln, wie sie fiir das spite Stadium der Kura-
Arax-Kultur charakteristisch waren.

Gegenstinde der bildenden Kunst sind in der Epoche
der frilhen Kurgane bisher fast unbekannt, wenn man die
oben erwihnte Goldfigur eines Lowen aus dem Alasani-
Kurgan auBer Betracht 148t. Die Lowenfigur ist gegos-
sen, zeichnet sich durch ihre Statik aus, besitzt einen
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ziemlich verdickten Halsundstiitztsich schwer auf die Fi-
Be. Der Vorderteil der Figur, Hals, Kopf, Rachen und
VordergliedmaBen sind mit reliefartigen Beulen und Li-
nien bedeckt. Insgesamt gibt die Skulptur und besonders
der Rachen nicht die charakteristischen Merkmale des
Tieres wieder, was sie von altorientalischen Beispielen
und den Ldwendarstellungen auf GefdBen sowie den
Plattchen mit Léwenfiguren aus dem Kurganvon Maikop
unterscheidet. Daher ist nicht auszuschlieBen, daB diese
Lowenskulptur von einem bodenstindigen Meisterange-
fertigt wurde.

In der zweiten Halfte des I11. Jahrtausends v.u. Z. ist
ein allgemeiner Aufschwung der Juwelierkunst im ge-
samten Kaukasus zu beobachten. Davon zeugen die be-
merkenswerten Kurganbestattungen der Maikop-Kul-
tur. Noch sind die Ursachen nicht geklirt, die eineso jahe
Entwicklung des Juwelierhandwerks im Kaukasus her-
vorriefen. Voraussetzung dafiir ist wahrscheinlich das
Anwachsen der Aktivitit siidlicher Einfliisse, die zu die-

Mariam Lortkipanidse

ser Zeit den gesamten Kaukasus erfaten. Die Verbin-
dungen wurden hochstwahrscheinlich iber Transkauka-
sienrealisiert, deshalb war gerade dieses Gebiet auferor-
dentlich starker Einwirkung der vorderasiatischen Welt
unterworfen, was sich in der anschlieBenden Trialeti-
Kultur widerspiegelt.

Die Existenz gewaltiger Kurgane, deren Errichtung
bedeutenden Arbeitsaufwand verlangte, die komplizier-
te Bestattungssitte, das reiche Grabinventar usw. zeugen
von bedeutenden Wandlungen, die in den Gesellschafts-
verhiltnissen vor sich gingen. Die gewachsenen Bediirf-
nisse der wirtschaftlich erstarkten Schicht der Gesell-
schaft gaben einen méachtigen Impuls fir neue schépferi-
sche Unterfangen und die Entwicklung verschiedener
Handwerke. Die gesamten mateniellen Funde der frithen
Kurgane zeigen eine allgemeine Hebung des Niveaus der
Kultur,deren Entwicklungim Endergebniszu Beginndes
I1. Jahrtausends v. u. Z. zur Bliite der Trialeti-Kultur der
mittleren Bronzezeit fiihrte.

»Das Leben des lowane und des Eptwime* von Giorgi Mtazmideli
und ,,Das Leben des Giorgi Mtazmideli* von Giorgi Mzire

als Geschichtsquellen

»Das Leben des Iowane und des Eptwime*! und ,,Das
Leben des Giorgi Mtazmideli“? sind Werke des hagio-
graphischen Genres. Beide Werke ausdem 11. Jahrhun-
dert tragen historisch-biographischen Charakter und
zdhlen zu den geschichtlichen Werken. Beide Biicher
wurden ins Russische® und ins Lateinische? iibersetzt.
Beide Arbeiten sind wie die Mehrzahl der Hagiogra-
phien Auftragswerke.

Neben der Uberlieferung des Verdienstes von Per-
sonlichkeiten mit kultureller Bedeutung und deren Wir-
kens an die folgende Generation verfolgte der Auftrag
eine zweite, moglicherweise noch wichtigere Absicht:
den schriftlichen Nachweis tiber die Rechte der Geor-
gier im Kloster der Georgier auf Athos, die juristisch-hi-
storische Bestitigung ihres Status in der Konfliktsitua-
tion mit den Griechen.

Diese hagiographischen Werke enthalten iberaus
wichtige und beachtenswerte Nachrichten sowohl iiber
das damalige Georgien als auch iiber das byzantinische
Reich, iliber die Geschichte der Beziehungen zwischen
Byzanz und Georgien und vor allem iiber die Niederlas-
sung der Georgier auf Athos, tiber die Grindung des
dortigen Klosters der Georgier sowie zur Klirung der
Machtbefugnisse und Verpflichtungen dieses Klosters.

Wie alle hagiographischen Arbeiten dieses Charak-
ters dienen auch diese Werke aufgrund ihres Auftrags-
charakters propagandistischen Zwecken und schlieien
daher von vornherein die Méglichkeit absoluter Objek-
tivitit aus.

In allen mittelalterlichen Geschichtswerken gibt es

bedeutende Elemente, die die Wirklichkeit entstellen. -

In einigen Fallen geschieht das absichtlich, um die Ge-
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sellschaft und kiinftige Generationen irrezufiihren und
den eigenen Interessen sowie propagandistischen und
praktischen Zielen zu dienen, in anderen Fallen ist die
inobjektive Darstellung der Wirklichkeit unbewuft vor-
genommen und trotz subjektiver guter Absichten auf
die klassenbedingte, parteiliche Tendenziositit des Ver-
fassers zuriickzufithren. Die inobjektive Wiedergabe
der Wirklichkeit ist auch eine Folge des unkritischen
Verhiltnisses zu den erhaltenen Informationen und das
Ergebnis primitiver Forschungsmethoden. Im allgemei-
nen liben alle diese und weitere Faktoren in unterschied-
lichem Maf3e EinfluB auf Inhalt und Charakter eines hi-
storischen hagiographischen Werkes aus, jedoch die
starkste Wirkung geht vom klassenbedingt parteilichen
Faktor aus.’

In der Fachliteratur sind die Bedeutung der georgi-
schen hagiographischen Literatur als Geschichtsquelle
und die Stellung dieser Literatur in der Entwicklung des
georgischen christlichen mittelalterlichen Geschichts-
denkens bekannt. Auf den Wert der georgischen hagio-
graphischen Literatur und die Bedeutung dieser Ge-
schichtswerke fiir die Entwicklung der mittelalterlichen
georgischen Hagiographie wies Iwane Dshawachischwi-
li hin, der bemerkte, daB diese Literatur bisher (d. h. bis
zu seiner Zeit) fast unerforscht geblieben war. Der ge-
samte Werdegang des historischen georgischen Schrift-
tums, schreibt Iwane Dshawachischwili, ,,gibt keinerlei
Berechtigung, Martyrien und Heiligenviten vom Stu-
dium und von der Untersuchung des Entwicklungsgangs
des georgischen Geschichtsschrifttums vollig auszu-
schlieBen und die gesamte Zeit und Kraft nur auf die Er-
forschung der weltlichen Werke zu verwenden.“ Und er



