
wie Mirchen gedruckt. Auf Grund der gebotenen Kiirze 
des Artikels ist es leider nicht moglich, auch der Auf- 
nahme dieser Werke in der DDR nachzuspiiren. Des- 
halb verweise ich auf eine der nidchsten Ausgaben der 
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Die Entwicklung des modernen georgischen Poems 
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aber oftmals sprechen wir von einem , lyrischen Poem* 
oder einem ,.epischen Poem*. Wie ist das zu erkliren? 

Uber die Stellung des Lyrischen und des Epischen im 
modernen Poem sind in unserer Literaturwissenschaft 
diametral entgegengesetzte Meinungen anzutreffen; die 
einen vertreten die Ansicht, das Poem sei seinem Wesen 

nach ein episches Genre, die anderen zéhlen es vorbe- 
haltlos zu den lyrischen Genres. Wir miissen gleich von 
vornherein sagen, daB das Poem dem Wesen nach kei- 

neswegs ein Roman in Versen oder eine Erzahlung in 
Versen ist (leider findet sich diese Meinung noch heute 
in einigen Lehrbiichern zu den Grundlagen der Litera- 
turtheorie). Das Poem ist vor allem ein poetisches 
Genre, und es verfiigt im Unterschied zu den prosai- 
schen Genres iiber eigene kiinstlerische Gesetze. ,,Das 
Poem zeichnet die ideale Wirklichkeit in ihren héchsten 
Momenten. Roman und Erziahlung schildern das Leben 
in seiner ganzen prosaischen Wirklichkeit.“! Unseres 
Erachtens wire es nicht sinnvoll, im Poem kiinstliche



Grenzen zwischen Lyrischem und Epischem zu errich- 
ten. Und wenn man die Stellung des Poems in der Lite- 
ratur bestimmt, so ist es unserer Meinung nach dem ly- 
risch-epischen Genre zuzuordnen. Das Poem kann auch 
ohne Sujet existieren, doch ohne Dramatismus wire es 
unvollkommen. Der Dramatismus ist einer der Haupt- 
ziige des modernen Poems. 

Die Wissenschaft hat die Ausdrucksmittel des soge- 
nannten klassischen Poems grundlegend erforscht und 
gelangt durch die Analyse der kiinstlerischen Modelle 
der alten Roman-Poeme zur Formulierung der Grund- 
gesetze dieses Genres. Doch in dieser Zeit trat das soge- 
nannte ,neue Poem* in Erscheinung, und die literari- 
sche Praxis zwang die Literaturtheoretiker, sich mit 

SchluBfolgerungen etwas zu gedulden. Wurde die Fort- 
fiihrung der alten Tradition des Versromans in Zweifel 
gezogen, so stie auch die Behauptung, es gebe ein 
neues, das sogenannte lyrische Poem, auf groBe Wider- 
stinde. Das klassische Poem begann sich an das neue li- 
terarische Leben durch eine Synthese von Lyrischem 
und Epischem und eine bedeutende Schwichung des Su- 
jets anzupassen. Das neue Poem verlor unter der Feder 
mancher Dichter die wesentlichen Merkmale des Gen- 
res und verwandelte sich in ein langes Gedicht oder in ei- 
nen unsystematischen FluB lyrischer Assoziationen. 

Die Genrebildung des modernen Poems nahm all- 
mahlich die Ziige eines komplizierten Entwicklungspro- 
zesses an. Von neuem werden Fragen des Sujets, der 
Komposition, der Architektonik und anderen literari- 
schen Beiwerks des Poems aufgeworfen. Verstindli- 
cherweise hingt letzten Endes alles von der poetischen 
Meisterschaft ab: Bei einem wahren Meister gewinnen 
sogar die ,langweiligsten* Genres unnachahmlichen 
Reiz. Doch wie der Entwicklungsweg des modernen ge- 
orgischen Poems zeigt, fithren das Ignorieren der Ge- 
setzmidBigkeiten des Poemgenres oder ibermiBig 
kithne formale Experimente nicht immer zu dem ge- 
wiinschten Ergebnis. Einerseits kann das iibertriebene 
Festhalten am Sujetpoem im Endresultat Versprosa er- 
geben. Andererseits fordert ibermiBige Bevorzugung 
lyrischer Monologe nicht den exakten Ausdruck der 
Grundidee des Poems, und nicht selten erleidet dieses 

Experiment ein Fiasko: Die MiBachtung der unerschiit- 
terlichen Gesetze der Dramaturgie fiihrt dazu, daf die 
Aufmerksamkeit des Lesers darunter leidet und dal er 
gezwungen ist, sich anzustrengen, um das Leitmotiv des 
Werkes zu erfassen. Keine kiinstlerische Person, kein 
Charakter wird sichtbar. Mitunter gelingt es aber in der 
gegenseitigen Durchdringung von Traditionellem und 
Neuem: Der Autor tritt als handelnde Person in Er- 
scheinung, und mit lyrischen Abschweifungen sucht er 
die Bresche zu fiillen, die sich zwischen Poetischem und 

Prosaischem aufgetan hat, oder er will im Gegenteil mit 

rein prosaischen Elementen die dramatische Armut sei- 
nes Werkes verbergen. ? 

Der Theoretiker, dem dieses komplizierte Bild des 
poetischen Epos bekannt ist, versucht eifrig, die Meta- 
morphose des Poems mit dem konkreten sozial-literari- 
schen Moment zu erkliren. Insbesondere wird die An- 
sicht geduBert, daB sich das Sujetpoem besser fiir die 
Wiedergabe des Heroischen und Romantischen eigne 
und eine epische Umsetzung der Gegenwart nach den 
alten Gesetzen fast unméglich sei. Dieser Gedanke, der 
in der Diskussion iiber das Genre des Poems anklingt, ist 
natiirlich strittig. Die strikte Ablehnung der Genre- 
gesetze des klassischen Poems kann zu einer Verarmung 

der Genres der sowjetischen Poesie fithren, und hinter 

der Jagd nach dem lyrischen Poem, das eine Modeer- 
scheinung zu werden droht, versteckt sich unserer Mei- 
nung nach manchmal dramaturgische Nachlissigkeit 
oder das literarische Unvermogen, Charaktere aufzu- 

spiiren und zu gestalten. Das Resultat ist in den meisten 
Fillen das gleiche: Die Form des Poems befindet sich im 
Stadium der Suche. Einzelne interessante Experimente 
liefern noch lingst nicht den Schliissel zu den Geheim- 
nissen des Genres. ‘ 

G.Tabidse, der sein ganzes Leben hindurch Poeme 

schrieb, verfaBte iiber zwanzig solcher Werke. Ein Teil 
dieser Poeme wurde nach seinem Tode in einer zwolf- 
bindigen Werkausgabe (Verlag ,Sabtschota Sakart- 
welo* 1968-1974) veroffentlicht. Die georgische Litera- 
turkritik der damaligen Zeit iiberging die Poeme G. Ta- 
bidses, obwohl er in dem Rahmen der genremiBigen 
Gesetze, die die Jahrhunderte bestitigt hatten, zahlrei- 
che Experimente unternahm. Obschon nicht alle Expe- 
rimente erfolgreich endeten, lieB der Dichter bis zuletzt 
nicht davon ab, iiber ein Poem nachzudenken, das in 
Form und Inhalt mit der neuen Epoche im Einklang zu 
stehen habe. 

Im Archiv von G. Tabidse werden mindestens je eine, 

zum Teil aber auch mehrere Varianten aller seiner 
Poeme aufbewahrt. 

Zu Beginn unseres Jahrhunderts erfihrt das georgi- 
sche Poem einen langen ProzeB seiner Formierung zum 
Genre, wihrenddessen es keinen spiirbaren EinfluB auf 
das literarische Leben ausiibte. 

Versuche, die Wirklichkeit episch wiederzuspiegeln, 
waren schon frither in der georgischen Poesie des 
20.Jahrhunderts zu beobachten, doch ist festzustellen, 
daB heute, da es bereits zahlreiche der zeitgemiBen 
Thematik gewidmete Poeme gibt, unser poetisches 
Epos dem Anliegen der Epoche vieles schuldig geblie- 
ben ist. Bei der Schaffung der komplizierten Gestalt des 
Zeitgenossen ist es bedeutend hinter der Prosa zurtick- 
geblieben. Die sowjetische Wirklichkeit wurde in einer 
Reihe interessanter Poeme dargestellt, doch eine voll- 
wertige Widerspiegelung unserer Epoche durch das er- 
fahrene Genre des poetischen Epos bleibt der Zukunft 
tiberlassen. Die komplizierte Natur der Gegenwart, die 
Vielfalt der Natur des modernen Menschen und der For- 
men, ihn zu erschlieBen, das MiBverhiltnis zwischen der 

Poemtradition mit ihren historischen Genregesetzen 

und den neuen literarischen Formen epischer Meister- 
schaft — all das im einzelnen und zusammengenommen 
war die Ursache dafiir, da das, was unsere Romanlite- 

ratur so reich macht (Gwadi Bigwa, Tarasch Emchwari, 
Meki Waschakidse, Tarasi Chasaradse, Bata Kekia, Ta- 
riel Golua, Schawlego Schamrelaschwili), in seiner Voll- 
bliitigkeit und Tiefe keine einzige Gestalt des modernen 
georgischen Poems aufweisen kann. 

Durch Widerspiegelung der Wirklichkeit und kiinstle- 
rische Besonderheiten zeichnen sich folgende Poeme 
des 20.Jahrhunderts aus: ,Im Metechi*, ,,Warum* und 
,Das schwarze Reich* von Giorgi Kutschischwili, 
., 1905 von Kolau Nadiradse, ,.Der Rioni-Hafen*, ,Das 

Jahr 1918“, ,An den Fronten“ und ,Herz an Herz* von 

Tizian Tabidse, ,Der Basaleti-See“ von Ilo Mosa- 
schwili, , Kachetische Blicke* von Giorgi Leonidse, 

LUtschardioni“ und ,,Der Vater* von Karlo Kaladse, 

.Der Enguri®, ,Freunde“, ,Rustawi*, ,Der Schwur* 

und ,,Das ist ein Mensch* von Alio Mirzchulawa, ,,Das 

Adlernest* von Sandro Euli, , Friihling in der schwar- 
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zen Stadt“ und ,,Die Anfiihrung von Sarsma“ von Grigol 
Abaschidse, ,,Eine Mutter fiir Marina“ von Sandro 
Schanschiaschwili, ,,Die Kolchis“ von Lado Asatiani, 
»Das Lied von den Sternen“ von Chuta Berulawa, 
»Chronik der Herbsttage* von Lado Sulaberidse, 

»Amirangora* von Otar Tschiladse, ,,Ferse und Panzer 
des Achilles” von Schota Nischnianidse, ,,Italienjsches 

Tagebuch®, ,, Tako und Sasa“, ,,Der Zirkus“ und ,,Der 

Mensch in der Zeitungsspalte“ von Otar Tschiladse, 
»Ein Stiickchen Erde“ von Otar Mamporia, ,,Die War- 

nung“ und ,Mauer des Glaubens“ von Dshansugh 
Tscharkwiani, ,,Briider und , Der Gast*“ von Tariel 
Tschanturia, ,Ein Sonnentag®, ,,Die fiinfzehnte Kam- 
mer“, ,,Im Kreise des Lichts“ und ,, Transistor“ von Giwi 

Gegetschkori, ,Ewiges Feuer* von Saur Bolkwadse, 
»Die offene Stadt“ von Wachtang Dshawachadse, 

,»GruB dir, meine Romantik“ und ,,Denkt immer daran“ 
von Nasi Kilasonia, ,,Griine Segel“ von Emsar Kwitai- 

schwili, ,,Der Ruf“ von Rewas Amaschukeli und ,,Das 

Invalidenpiippchen® von Besik Choranauli. 
Eine Metamorphose des Genres des modernen geor- 

gischen Poems ergibt auch die thematische Analyse. 
Von der objektiven Beschreibung historischer Erschei- 
nungen geht der Autor allméhlich zu lyrischer Beurtei- 
lung tiber. Der Poet wird zum subjektiven Werter. In 
einigen Fillen wechselt der aktive Beobachter der Epo- 
che zum Betrachter mit fragmentarischen Gedanken, 
die ins Philosophieren iibergehen. 

Die Evolution des Genres ist hauptsachlich in enger 
Verbindung mit den Geschehnissen der Epoche zu be- 
trachten. Der Charakter, der Rhythmus der Epoche, 

der ,,Akademismus“ oder ,,Lyrismus* der Zeit bestim- 

men in vielem die Art des Genres, doch wire es eine 
groBe Kiihnheit, die Genres in ,moderne“ und ,ver- 
altete* einzuteilen. Die Hauptsache ist, daB ein Werk 
mit Talent geschrieben wird. Die Hauptsache ist, eine 
Harmonie von Form und Inhalt zu erreichen, damnt die 
Position des Autors genau bestimmt werden kann und 
die aufgeworfenen Probleme einen aktuellen Bezug er- 
halten. 

Die sozialpolitische Atmosphire, die sich zu Beginn 
des 20.Jahrhunderts bedeutend verinderte, der be- 
schleunigte Rhythmus und der Sturm der heranziehen- 
den Revolution stellten auch eine Revision der Genres 
auf die Tagesordnung. Die Epoche stellte die Frage 
nach der vorrangigen Entwicklung der lyrischen Gen- 
res. Lange ,erzihlende“ Poeme zu lesen, wurde schwie- 
rig. Die revolutionidre Atmosphire verlangte flexible 
Mittel fiir die Verbindung mit der Wirklichkeit, eine 
klare politische Position und den Ubergang von der 
Funktion des objektiven Erzahlers zur Rolle des Teil- 
nehmers an den Ereignissen. Dieser lyrische Beginn ge- 
wann so stark die Oberhand, daB er fast die Grenze zwi- 
schen einem Gedichtzyklus und einem lyrischen Poem 
ausléschte. Die Revision der klassischen Gesetze wurde 
auch dadurch begiinstigt, da8 im ersten Jahrzehnt des 
20.Jahrhunderts eine Epoche literarischer Modestro- 
mungen einsetzte. Die Natur des Symbolismus, des Fu- 
turismus und des Imaginismus konnte sich natiirlich 
nicht mit volkstiimlichen Intonationen und der klassi- 
schen Form des ,,Eugen Onegin* auss6hnen. 

Das Poem muBte einen komplizierten, widerspriichli- 
chen Weg durchlaufen, um sich in zwei Formen auszu- 
prigen. Das Musterbeispiel fiir die erste Form ist das 
Poem ,, Thilissi“ von G.Leonidse (eine organische Ver- 
schmelzung von Lyrischem und Epischem und eine Wi- 
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derspiegelung des Rhythmus der Epoche), fiir die 
zweite Form das MaBstébe setzende Poem , John Reed* 
von G.Tabidse. Unserer Ansicht nach vollzog sich die 
Entwicklung des Poems im wesentlichen auf diesen bei- 
den Wegen. Jedenfalls erreichte es durch Anlehnung an 
diese formalen Stilmodelle den gewiinschten kiinstleri- 
schen Effekt. 

Gleichzeitig darf man die jahrhundertealte Tradition 
des Sujetpoems nicht vergessen und behaupten, das Su- 
jetpoem habe seine Mdglichkeiten ausgeschopft. Doch 
steht es auBer Zweifel, daB der komplizierte Komplex 
der Wechselbeziehungen zwischen der Epoche und dem 
Schriftsteller an einem Wendepunkt der Geschichte zu 
seinem Ausdruck einer besonderen (d.h. nicht stan- 
dardmiBigen) Form bedarf. Die Erkenntnis des tiefen 
Gehalts dieser Wechselbeziechungen und die Beriick- 
sichtigung der Prinzipien des Historismus gestatten es 
uns, die Metamorphose des modernen Poems zu erkla- 
ren: Galaktion Tabidse gelangt von seinem ersten tradi- 
tionellen Poem zu dem lyrischen Poem ,John Reed“; 

Giorgi Leonidse ldBt sein lyrisches Poem ,,Pirosmani* 

unvollendet, der Autor des ,,Utschardioni*, Karlo Ka- 

ladse, schrieb vor kurzem das lyrische Poem ,,Gedan- 

ken*. 
Dem sind noch drei weitere Tendenzen hinzuzufiigen: 
1. Eine Gruppe von Poeten fiihlt sich nach wie vor 

dem epischen Sujetpoem verbunden, was selten zu ei- 
nem Erfolg fiihrt. 

2. Einige bekannte Verfasser epischer Poeme, die 
mehr oder minder bedeutende Muster dieses Genres ge- 
schaffen haben, wenden sich in letzter Zeit anderen 
Genres zu (Erzédhlung, Roman). 

3. Eine Generation von Poeten (Otar Tschiladse, Ta- 

riel Tschanturia, Giwi Gegetschkori, Dshansugh 
Tscharkwiani, Emsar Kwitaischwili, Rewas Amaschu- 

keli) mied die Wechselfille der Genres, iibernahm ohne 
Zogern das Anliegen Bloks, Majakowskis und Tabidses 
und setzt die Tradition der lyrischen Poeme fort. 

Heute, da uns von der Epoche der Revolution, der 

Periode des Pathos und des Enthusiasmus der ersten 
Fiinfjahrpline viele Jahre trennen, hat das gesellschaft- 
liche Leben angesichts des spezifischen Tempos der 
Epoche und neuer Anfinge in den zwischenmenschli- 
chen Beziehungen eine neue Firbung angenommen. 

Das ,Jahrhundert der Geschwindigkeit“, die ,,Epo- 
che der Paradoxa“, die ,Epoche der Atomreaktoren 

und der Eroberung des Kosmos* driickt ihr Siegel auch 
dem kiinstlerischen Erkenntnismodell der Epoche auf. 
Die Informationsfiille und die Méglichkeiten an Koordi- 
naten haben unseren Planeten scheinbar schrumpfen 
lassen. Und das veranlaBte den Menschen, iiber das 
Schicksal der Epoche nachzudenken. 

Heute kann sich ein wahrer Kiinstler kaum auf die ak- 
tuellen Probleme seines Landes beschrinken und sie 
isoliert von der Weltproblematik betrachten. 

Heute ist nicht nur die Zukunft einzelner Staaten, 

sondern auch die Zukunft der Kontinente eng wie noch 
nie miteinander verkniipft. Deshalb steht vor dem Dich- 
ter, der ein episches Werk schaffen will, das Problem ei- 
ner umfassenden Analyse der Erscheinungen. Das ist 
durchaus nicht die Funktion des ,epischen Beobach- 
ters“ oder eines kosmopolitischen Durchdenkens inter- 
nationaler Fragen. In den letzten Jahren werden viele ly- 
rische Poeme geschrieben, die kein nationales Kolorit 
und Temperament haben und deren Verfasser ihre eige- 
nen Wurzeln und die vorrangige Pflicht gegeniiber dem



Volk vergessen, wihrend sie ,in hoheren Sphiren® 
schweben. 

Die Zunahme der Verantwortung fiir das Schicksal 
der Welt und das Prinzip der lyrischen Analyse der Er- 
eignisse einerseits sowie die Romantik, die unsere sozia- 
listische Lebensweise umgibt, andererseits sind mog- 
licherweise Stimuli dafiir, daB in der Literatur der letz- 

ten Zeit iiberhaupt, vor allem aber im Poem der lyrische 
Beginn vorherrscht, dal der Effekt des lyrischen Erle- 
bens organisch mit der Funktion des objektiven Erzih- 
lers verschmilzt. 

Das moderne georgische Poem geht einen schwieri- 
gen, gewundenen Weg. Seine Formierung als Genre er- 
fihrt einen erstaunlichen ProzeB der Bewahrung von 
Traditionen und novatorischer Versuche. Beobachtun- 

Anmerkung 

1 Belinskij, V.G.: So¢inenija, t. XIV, S. 188. 

gen der interessanten Entwicklungsprozesse des Poems 
in der georgischen Literatur des 20. Jahrhunderts lassen 
den Wunsch unserer fiihrenden Poeten erkennen, dieses 

alte und unsterbliche Genre in den Dienst der Gegen- 
wart zu stellen und es in eine anpassungsfihige Form zur 
Widerspiegelung der Wirklichkeit zu verwandeln. 

Dieser Wunsch und die ein halbes Jahrhundert alte 
Tradition des sowjetgeorgischen Poems halfen uns, zu 
Zeugen einer Anzahl kiinstlerischer Entdeckungen und 
schopferischer Siege zu werden. Einige MiBerfolge in 
diesem ProzeB epischen Suchens sind gleichfalls organi- 
scher Bestandteil des allgemeinen Weges. 

Die komplizierte Gestalt des neuen Menschen und die 
groBen Leistungen unseres Zeitgenossen warten auf 
ihre lyrische, kiinstlerische Chronik.


