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Der graphische Dekor der kolchisch-kobanischen Beile

Die Entdeckung und wissenschaftliche Erforschung
der kolchisch-kobanischen Beile hat eine iiber einhun-
dertjihrige Geschichte. Diese gravierten Beile, die in
der Bliitezeit der kolchischen Kultur, vom 9. bis 6. Jh. v.
u. Z., entstanden, dienen Erforschern der Archiologie,
der Alten Geschichte und der Kunstgeschichte als
Quelle zur Untersuchung der éltesten religiésen Vor-
stellungen, des Kunsthandwerks, der ethnisch-kulturel-
len und sozialen Geschichte der Bevolkerung Kauka-
siens und vor allem Georgiens.'

Die gravierten Beile besitzen einen sechskantigen
Korper, reliefierte Nidhte und ein ovales Loch fiir den
Stiel. Die GroBe der Beile reicht von 16,5cm bis 18cm.
Die Einteilung in Typen wird nach unterschiedlichen
Merkmalen vorgenommen. Man legt der Klassifikation
die Form des Beils, die praktische Bestimmung, d:e
Chronologie oder das Verbreitungsgebiet zugrunde.

Griindlich erforscht wurden Fragen der Morphologie
und Chronologie dieser Beile, das Verbreilungsgcbicti
die Herstellungstechnologie und die Gravurtechnik.
Man nimmt an, daB die kolchisch-kobanischen gravier-
ten Beile ihre urspriingliche Funktion als Wirtschaftsge-
rite und Waffen verloren hattcn und lediglich kultisch-
rituelle Bedeutung besaBen.*

Einer verbreiteten Ansicht zufolge war die Thematik
der geometrischen und zoomorphen Darstellungen auf
den Beilen durch den Charakter sowohl der religiésen
Vorstellungen als auch der Wirtschaftsform der Gesell-
schaft, in der die Beile hergestellt wurden, bedingt, und
jedes Element des Dekors trug einen konkreten Inhalt.
Doch die Besonderheiten der Gestaltung dieser Ele-
mente und ihrer Verteilung auf der Oberfliche des Bei-
les veranlassen uns, auBer der konkret semantischen Be-
deutung darin auch eine kiinstlerisch-dsthetische Funk-
tion zu sehen.

Die Form der kolchisch-kobanischen Beile ist an sich
iiberaus fein und vollendet, die Konturlinie dynamisch.
Der Dekor der Oberfliche ist harmonisch mit der Form
abgestimmt und hebt deren Vollendung hervor. Der
kurze Riicken des Beils geht weich in den verdickten
Stielteil iiber, dessen Wandungen Kerbrinnen zieren,
die auBer ihrer grundlegenden funktional-konstruktiven
Bestimmung auch bei der Mehrzahl der gravierten Beile
eine eindeutig dekorative Bedeutung haben. Der Beil-
korper verjiingt sich im mittleren Teil, um bisweilen
symmetrisch und gleichmiBig, bisweilen asymmetrisch
wellenformig in eine verbreiterte Schneide iiberzuge-
hen. Dieser gegenseitige Wechsel der Komponenten
wird in der Regel durch den Wechsel des Dekors auf der
Oberfliche betont. Der graphische Dekor verschmilzt
organisch mit der plastischen Form des Beils und erfaBt
alle seine Teile. Auf jeder Fliche der sechskantigen
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Beile, die unterschiedliche Konfigurationen und MaBe
aufweisen, sind die entsprechenden graphischen Dar-
stellungen in den meisten Fillen so untergebracht, als
seien sie in einen eigens dafiir ausgewihlten Rahmen ge-
gossen.’

Den optisch hervorstechendsten Teil des Beils stellt
die Schneide dar, und daher erscheint die darauf befind-
liche Darstellung als zentrales Element der ganzen
Komposition, des dekorativen Systems. Die dominie-
rende Stellung dieser zentralen Elemente gegeniiber
den anderen Elementen, ihre Anordnung, ihre Ent-
wicklung zum Beilkorper hin und die Verbindung zu den
anderen Schmuckelementen bestimmen den Charakter
des Dekors.

In den meisten Fillen sind auf der Beilschneide zoo-
morphe Darstellungen angebracht, wihrend der Korper
des Beils n'm einem geometrischen Ornament dekoriert
ist (Abb. 1).° Aber dies ist keine allgemeingiiltige Regel,
und héufig nimmt der geometrische Dekor die grundle-
gende Fliche des Beils ein, wihrend den zoomorphen
Darstellungen eine zweitrangige, gleichermaBen unter-
geordnete Position zugewiesen wird (Abb.2). Oft
kommt es auch vor, daB Beile nur mit geometrischem
Ornament geschmiickt sind (Abb. 3).

Die am hédufigsten anzutreffenden Arten geometri-
schen Dekors im Schmuck der kolchisch-kobanischen
Beile sind mit nadelférmigen Strichen und Punkten ge-
fiillte Giirtel und Bénder verschiedener Breite, die im
wesentlichen auf der Taille und dem Beilriicken, aber
auch auf den Kérpern zoomorpher Figuren, seltener auf
der Schneide angelegt sind. Es finden sich auBerdem die
Motive hakenkreuz- und méanderférmiger Binder,
Reihen konzentrischer Kreise, gestrichelte Rhomben
und andere Motive.

Als besondere Ubergangsstufe zwischen geometri-
schem und zoomorphem Dekor treten symmetrische
Darstellungen von Fisch und Schlange in Erscheinung,
deren klare Dekorativitiit, besonders die aus dem dyna-
mischen Band des gewundenen Schlangenleibes ge-
schaffene elegante Ornamentform, Zweifel an der Prio-
ritit der semantischen Bestimmung aufkommen laBt
(Abb. 4). Fiir andere zoomorphe Darstellungen ist eine
solche Ornamentik in den meisten Fillen nicht kenn-
zeichnend, da die Figuren von Hirsch, Pferd, Hund und
anderen im Profil abgebildeten Figuren keine Symme-
trie aufweisen. Es ist anzunehmen, daB diese Darstel-
lungen unmittelbar mit kultischer oder Alltagsthematik
verbunden waren und deshalb konkretes semantisches
Gewicht besitzen.

Die Beobachtung des Schmucks der kolchisch-koba-
nischen Beile macht deutlich, daB keiner Art des Dekors
eine Vorrangstellung einzurdumen ist und geometrische



Muster wie zoormorphe Darstellungen gleichwertige
dekorative Motive verkérpern. Beide Arten sind ge-
meinsam an der Oberflichendekorierung beteiligt und
eigens der Form des jeweiligen Teils des Gegenstandes
angepaBt. Zwischen den geometrischen und den zoo-
morphen Elementen ist keinerlei direkte Beziehung zu
erkennen, keinerlei logische Notwendigkeit des Neben-
einanderbestehens. Als wesentliches und entscheiden-
des Verbindungsmoment erscheint uns die Form des
Gegenstands, der die konkrete Art des Dekors und ihre
Entwicklungsrichtung angepaBt sind. AuBer in der Se-
mantik unterscheiden sich die geometrische Ornamen-
tierung und die zoomorphen Darstellungen auch in der
kiinstlerischen Funktion voneinander, und im Hinblick
darauf, welcher Art des graphischen Dekors im konkre-
ten Fall groBeres Gewicht beigemessen wird, erhilt der
Schmuck ein unterschiedliches Aussehen und erzeugt
verschiedenartige kiinstlerische Effekte. Was die am
stirksten verbreitete Dekorverteilung - die Anbringung
zoomorpher Darstellungen auf der Schneide des Beils —
anbelangt, so war das offenbar durch die besondere
Form dieses Teils bedingt. Die nach oben schmal zulau-
fende, nach unten aber breite und gerundete Schneide
bildet ginen natiirlichen, geschlossenen Rahmen, was
die Méglichkeiten der Figurenanordnung eigentlich ein-
schranken miiBte, doch durch die Darstellung des Tieres
in verschiedenen Haltungen und die Entwicklung des
Korpers auf verschiedenen Achsen gelingt es dem
Kiinstler, ganz verschiedenartige Effekte zu erzielen.

In einigen Fillen ist die Tierfigur vertikal, auf der
Beilschneide ,stehend“ dargestellt und vermittelt den
Eindruck einer gewissen Unbeweglichkeit (Abb.1).
Bisweilen wird der Korper des Tieres auf einer geneig-
ten Achse entwickelt, was eine stirkere innere Dynamik
kennzeichnet (Abb. 5). Die Dynamik der Tierfigur wird
durch die weiche Konturierung und den maBvollen
Ubergang von einer Linie zu anderen verstirkt.

Manchmal reicht dem Meister die grundlegende ,,Ar-
beitsfliche* auf der Schneide des Beils nicht aus, um die
Darstellung des Tieres unterzubringen, weil die Aus-
maBe der Figur die MaBe des Beils zu iibersteigen schei-
nen und die Figur nichtin den natiirlichen Rahmen paBt.
Die Figur dehnt sich auf die davorliegende und die da-
hinterliegende Kantenfliche aus und kann zudem unna-
tiirlich gebogen sein (Abb. 6). Eine solche Darstellungs-
methode fordert die Deformierung und Outrierung ein-
zelner Ziige des Tierkorpers. Diesbeziiglich ist ein Fall
beachtenswert, bei dem die Tierdarstellung alle sechs
Kantenflichen des Beils erfaBt und das Tier um den
Beilkorper gewunden erscheint. Das Erkennen dieser
Darstellung von nur einem Sichtpunkt aus ist unméog-
lich, das Gesamtbild ist nur durch Drehung des Beils
wahrnehmbar (Abb. 5). Auf solchen Beilen wird durch
Storung der Proportionen des Tierkorpers, durch zu-
sitzliche akzentuierende Dekorierung, Unnatiirlichkeit
der Haltung und Anordnung auf mehreren Flichen eine
Stilisierung der Darstellung vollzofn, die — wenn auch
nur in seltenen Fillen — bis zum AuBersten geht, wo-
durch die Figur die Gestalt eines phantastischen Tieres
annimmt,

Doch bei der groBen Mehrzahl der kolchisch-kobani-
schen Beile sind die Tierdarstellungen maBvoll stilisiert,
und selbst die am stirksten outrierten Figuren zeichnen
sich durch Lakonismus und Schlichtheit, klare und feine
Entwicklung der Kontur sowie meisterhafte Abstim-
mung von Darstellung und Beilform aus. Gleichzeitig ist

fiir die Tierfiguren ein gewisses Vermeiden von Schablo-
nenhaftigkeit sowie eine Vielfalt in der kiinstlerischen
Interpretation der verhiltnismiBig beschrinkten zoo-
morphen Thematik kennzeichnend. All das weist unse-
rer Meinung nach nicht nur auf die semantische, son-
dern auch auf eine wichtige kiinstlerisch-dsthetische Be-
stimmung der zoomorphen Darstellung hin.

Trotz der Vielfalt der Elemente, die beim Gravieren
der Beiloberfliche verwendet wurden, ist im Dekor ein
gemeinsames kiinstlerisches Prinzip erkennbar. Es ist
das Prinzip der Dekoration, das in der Angemessenheit
der geometrischen bzw. zoomorphen Elemente gegen-
iiber der Form des Gegenstands, in der gewissenhaften
graphischen Bearbeitung, in der eigens durchdachten
Konfiguration und oft auch in einer bestimmten Sym-
metrie der ganzen Zeichnung oder ihrer Details zum
Ausdruck kommt.

Das ausgewogene Verhiltnis von geometrischem und
zoomorphem Dekor, die Linienfiihrung einzelner Ele-
mente und die Richtung ihrer Entwicklung, der Grad
der Symmetrie, der Charakter der graphischen Bearbei-
tung der groBen Dekorkomponenten sowie das Verhilt-
nis zwischen glatten und gravierten Oberflichenteilen
bestimmen in jedem Einzelfall das Gesamtbild des De-
kors, verleihen ihm Dynamik oder Statik, Festlichkeit
oder Schlichtheit.

Die stilistische Vollkommenheit der Elemente, die im
Schmuck der kolchisch-kobanischen gravierten Beile
Verwendung finden, das harmonische Verschmelzen ih-
rer narrativen und dekorativen Funktion, die Kombina-
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n gewordenen geometrischen und zoomorphen Figu-

ion der zu personifizierten Symbolen von Naturgewal-
en nach elastischen und klaren dekorativen Prinzipien
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Zur Erforschung der frithchristlichen georgischen Stelen

Die frithmittelalterlichen georgischen Steinkreuze und
reliefierten Stelen sind eine bemerkenswerte Erschei-
nung in der mittelalterlichen Kunst. Es handelt sich um
eine ganz besondere Gruppe plastischer Werke, die mit
dem spezifischen Charakter des geistigen Lebens im
Lande verkniipft sind. Diese Kunstwerke entstanden
unter dem EinfluB bestimmter religiéser und sozialer
Ereignisse im frithchristlichen Georgien und entwickel-
ten sich auf dem originalen Boden der traditionellen na-
tionalen Kunst des Landes.

Die reliefgeschmiickten steinernen Stelen erregten
schon zu Beginn unseres Jahrhunderts Aufmerksamkeit
(Jakob Smirnow). Seither hat sich dazu reiches Material
angesammelt. Diese eigenartigen Denkmiler wurden zu
einem speziellen Forschungsgegenstand (G. Tschubina-

-schwili, A.Dshawachischwili, N.Tschubinaschwili).
Ein groBer Teil der Stelen nimmt bereits einen wiirdigen
Platz in der Kunstgeschichte des frithen Mittelalters ein,
die Ergebnisse ihrer Untersuchung férdern die Prézisie-
rung allgemeiner Fragen der frithmittelalterlichen
Kunst in bedeutendem MaB. Im Lauf der Zeit ergab sich
aus der Erforschung der Denkmiiler die Moglichkeit,
die Rahmen der Forschungen zu erweitern und Fragen
zu beantworten, die mit der Gesamtentwicklung der
mittelalterlichen Kultur im Zusammenhang stehen.

Gegenwirtig sind in Georgien mehrere Dutzend
Steinkreuze und Stelen bekannt, von denen die Mehr-
zahl in stark beschidigtem Zustand erhalten geblieben
ist. Nur einige wenige stehen noch am urspriinglichen
Ort und sind verhaltnisméaBig gut erhalten. Leider ist uns
kein einziges Steinkreuz mit allen seinen Teilen (Stufen-
postament, vierkantige Steinsdule, kronende Kreuz-
skulptur aus Stein) iiberkommen. Die Rekonstruktion
des allgemeinen Aussehens und der Form der Stelen
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wurde anhand iibriggebliebener Fragmente und auf den
Reliefs befindlicher Darstellungen méglich. Besonders
erwihnenswert ist die Reliefdarstellung einer Stele, die
auf der Fassade der Kirche von Edsani erhalten geblie-
ben ist.' Der groBere Teil der Stelen iiberstand die Un-
bilden der Zeit, weil er geraume Zeit nach seiner Errich-
tung von neuem verwendet wurde, und zwar als Bauma-
terial fiir spitere Kirchen. Die Steinstelen, die seinerzeit
als Opfer- und Betstitte aufgestellt wurden, verloren im
Lauf der Zeit ihre kultische Bedeutung, das Gefiihl der
Achtung und Verehrung ihnen gegeniiber schwand, und
die nachfolgenden Generationen wagten es bereits,
Hand an sie zu legen. Die Stelen wurden in den schwe-
ren Zeiten zerstort und vernichtet, und vielleicht hat
sich in ihrer Verwendung im Kirchengemauer ein Rest
urspriinglicher Verehrung erhalten. Dieses abenteuerli-
che Schicksal der Stelen ist eine besondere Geschichte
der Evolution religidser Vorstellungen, eine Widerspie-
gelung der Veriinderungen im theologischen Denken
und in gewisser Weise auch ein Hinweis auf die damali-
gen sozialen Beziehungen im Lande.

Stark zerstort, gelangten auch die Reliefs auf den Ste-
len in unsere Zeit. Die Ursache dafiir ist in erster Linie
der Charakter des Steinmaterials. Die georgischen Ste-
len wurden meist aus weichem Kalkstein gefertigt, der
sich leicht plastisch verarbeiten lieB. Durch diese Beson-
derheit des Materials unterscheiden sich die georgischen
Stelen deutlich von analogen Denkmilern anderer Re-
gionen Transkaukasiens.

Wie in Georgien, so verbreiteten sich im friihen Mit-
telalter reliefierte Stelen auch in Armenien. Diese
Denkmiiler aus der Anfangszeit des Christentums ent-
standen in den beiden benachbarten Lindern offenbar
unter dem EinfluB gemeinsamer kultureller, histori-



