n gewordenen geometrischen und zoomorphen Figu-

ion der zu personifizierten Symbolen von Naturgewal-
en nach elastischen und klaren dekorativen Prinzipien
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machen den kiinstlerischen Wert dieser Denkmiiler aus
und schaffen ein unverwechselbares Bild dieser mannig-
faltigen und zugleich einheitlichen Kunst.
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ambe, t. XIX-A da XXI-B, Thilisi 1957; Pancchava, L.N.:
op. cit.; Techov, B. V.: Central'nyj Kavkaz v XVI-X vv. do
n. &., Moskva 1977.

4 Pancchava, L.N.: K istorii chudoZestvennogo remesla.. .,
5.4-5.

5 Ebenda, S.11.
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Zur Erforschung der frithchristlichen georgischen Stelen

Die frithmittelalterlichen georgischen Steinkreuze und
reliefierten Stelen sind eine bemerkenswerte Erschei-
nung in der mittelalterlichen Kunst. Es handelt sich um
eine ganz besondere Gruppe plastischer Werke, die mit
dem spezifischen Charakter des geistigen Lebens im
Lande verkniipft sind. Diese Kunstwerke entstanden
unter dem EinfluB bestimmter religiéser und sozialer
Ereignisse im frithchristlichen Georgien und entwickel-
ten sich auf dem originalen Boden der traditionellen na-
tionalen Kunst des Landes.

Die reliefgeschmiickten steinernen Stelen erregten
schon zu Beginn unseres Jahrhunderts Aufmerksamkeit
(Jakob Smirnow). Seither hat sich dazu reiches Material
angesammelt. Diese eigenartigen Denkmiler wurden zu
einem speziellen Forschungsgegenstand (G. Tschubina-

-schwili, A.Dshawachischwili, N.Tschubinaschwili).
Ein groBer Teil der Stelen nimmt bereits einen wiirdigen
Platz in der Kunstgeschichte des frithen Mittelalters ein,
die Ergebnisse ihrer Untersuchung férdern die Prézisie-
rung allgemeiner Fragen der frithmittelalterlichen
Kunst in bedeutendem MaB. Im Lauf der Zeit ergab sich
aus der Erforschung der Denkmiiler die Moglichkeit,
die Rahmen der Forschungen zu erweitern und Fragen
zu beantworten, die mit der Gesamtentwicklung der
mittelalterlichen Kultur im Zusammenhang stehen.

Gegenwirtig sind in Georgien mehrere Dutzend
Steinkreuze und Stelen bekannt, von denen die Mehr-
zahl in stark beschidigtem Zustand erhalten geblieben
ist. Nur einige wenige stehen noch am urspriinglichen
Ort und sind verhaltnisméaBig gut erhalten. Leider ist uns
kein einziges Steinkreuz mit allen seinen Teilen (Stufen-
postament, vierkantige Steinsdule, kronende Kreuz-
skulptur aus Stein) iiberkommen. Die Rekonstruktion
des allgemeinen Aussehens und der Form der Stelen
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wurde anhand iibriggebliebener Fragmente und auf den
Reliefs befindlicher Darstellungen méglich. Besonders
erwihnenswert ist die Reliefdarstellung einer Stele, die
auf der Fassade der Kirche von Edsani erhalten geblie-
ben ist.' Der groBere Teil der Stelen iiberstand die Un-
bilden der Zeit, weil er geraume Zeit nach seiner Errich-
tung von neuem verwendet wurde, und zwar als Bauma-
terial fiir spitere Kirchen. Die Steinstelen, die seinerzeit
als Opfer- und Betstitte aufgestellt wurden, verloren im
Lauf der Zeit ihre kultische Bedeutung, das Gefiihl der
Achtung und Verehrung ihnen gegeniiber schwand, und
die nachfolgenden Generationen wagten es bereits,
Hand an sie zu legen. Die Stelen wurden in den schwe-
ren Zeiten zerstort und vernichtet, und vielleicht hat
sich in ihrer Verwendung im Kirchengemauer ein Rest
urspriinglicher Verehrung erhalten. Dieses abenteuerli-
che Schicksal der Stelen ist eine besondere Geschichte
der Evolution religidser Vorstellungen, eine Widerspie-
gelung der Veriinderungen im theologischen Denken
und in gewisser Weise auch ein Hinweis auf die damali-
gen sozialen Beziehungen im Lande.

Stark zerstort, gelangten auch die Reliefs auf den Ste-
len in unsere Zeit. Die Ursache dafiir ist in erster Linie
der Charakter des Steinmaterials. Die georgischen Ste-
len wurden meist aus weichem Kalkstein gefertigt, der
sich leicht plastisch verarbeiten lieB. Durch diese Beson-
derheit des Materials unterscheiden sich die georgischen
Stelen deutlich von analogen Denkmilern anderer Re-
gionen Transkaukasiens.

Wie in Georgien, so verbreiteten sich im friihen Mit-
telalter reliefierte Stelen auch in Armenien. Diese
Denkmiiler aus der Anfangszeit des Christentums ent-
standen in den beiden benachbarten Lindern offenbar
unter dem EinfluB gemeinsamer kultureller, histori-



scher und ideologischer Bedingungen. In beiden Liin-
dern brachten diese Denkmiiler lokale Tendenzen der
Kunst zum Ausdruck, sie entwickelten sich eigenstéiin-
dig, und als diese Denkmalgruppe zu bestehen aufhorte,
ging ihre Evolution in eine andere Sphiire iiber: In Geor-
gien erscheinen als Nachkommen der friihchristlichen
Steinkreuze und Stelen monumentale Holzkreuze, die
mit vergoldeten Silberplatten beschlagen waren und vor
dem Altar aufgestellt wurden (erhalten geblieben in den
Kirchen Swanetiens), in Armenien dagegen ornamen-
tierte Stein-Chatschkare,

Heute sind wir iiber den originalen kiinstlerischen
Charakter der georgischen Stelen aus friihfeudaler Zeit,
ihre nationalen Besonderheiten und ihr spezifisches
Verhiiltnis zur plastischen Form gut informiert.

Abb. 1: Stele von Chandisi, 6. Jh.

Steinkreuze und reliefierte Stelen sind vorwiegend in
Ostgeorgien gefunden worden. Wir wollen die konkre-
ten Zentren ermitteln, mit denen bestimmte Gruppen
dieser architektonischen Skulpturen verbunden sind.
Um diese Frage zu entscheiden, sind natiirlich die Fund-
orte der Denkmiiler zu beriicksichtigen. Die reliefierten
Stelen sind mit folgenden Gegenden Georgien ver-
kniipft:

Samzche-Dshawacheti: Seda Tmogwi, Giorgi Zmida,
Baraleti, Kumurdo u. a.

Trialeti: Stelenfragmente aus der Kirche des Dorfes
Andrapi

Niederkartli: Dmanisi, Bolnisi, Kreis Manglisi (Mamu-
laant Sopeli, Didi Gomareti u.a.)

Innerkartli: Chandisi, Zromi, Usaneti, Kataula, Saz-
chenisi, Beridshwari, Dawati

Die Erforschung der georgischen Stelen ergab, daB
gewisse kiinstlerische und stilistische Unterschiede nicht
nur zeitbedingt sind, sondern auch regionale Besonder-
heiten darstellen. Deshalb ist die Untersuchung dieser
Stelen gleichzeitig in zweierlei Hinsicht zu fiihren: in
chronologischer und in geographischer. Nur die Beach-
tung beider Momente liefert ein vollstindiges und klares
Bild von der Entwicklung dieser tiberaus wichtigen pla-
stischen Denkmaler des frithen Mittelalters.

Beim Vergleich von Stelen aus verschiedenen Gegen-
den Georgiens, die aber einer Epoche angehéren (bei-
spielsweise dem Ende des 6.Jahrhunderts), wird klar,
daB sie sich im Rahmen eines gemeinsamen stilistischen
Herangehens durch Besonderheiten im Reliefdekor un-
terscheiden, und zwar in der Architektonik der Stele, in
der Anordnung des Reliefdekors auf den Flichen der
Stele, im Gebrauch von Ornamentmotiven, in der Ein-
beziechung von Inschriften u.a. Obgleich das uns zur
Verfiigung stehende Material noch nicht ausreicht, um
giiltige Verallgemeinerungen zu treffen, halten wir es
doch fiir moglich, einzelne Kunstschulen oder -werk-
stitten zu unterscheiden und kiinstlerisch-stilistische
Merkmale einzelner Denkmalgruppen zu erschlieBen.
In der Fachliteratur hat sich bereits der Begriff des
»Meisters der Stele von Chandisi“ eingebiirgert, der
eine Gruppe reliefierter Stelen mit besonderen kiinstle-
rischen Merkmalen umfaBt und eine Vorstellung von ei-
ner bestimmten Grupgc frithchristlicher georgischer
Kunstwerke vermittelt.” Die Einstufung der Stele von
Chandisi und anderer Stelen von der Wende des 6. zum
7.Jahrhundert und ihre Datierung beruht sowohl auf ei-
ner kiinstlerisch-stilistischen Analyse des Reliefdekors
als auch auf einem Vergleich der figiirlichen Darstellun-
gen und der Ornamentmotive mit dem plastischen
Schmuck genau datierter georgischer Architekturdenk-
miéler. Wir meinen die architektonischen Denkmiiler
von Kwemo Bolnisi, Edsani und Tetri Zgaro, bedeu-
tende Werke aus der Friihzeit der georgischen Bau-
kunst,

Im Zusammenhang mit der Stele von Chandisi und
den ihr stilistisch nahestehenden Reliefs fiihrt ein Wis-
senschaftler den neuen Terminus ,Skulpturwerkstatt
von Gogarene* ein.” Die Verwendung dieses Terminus
zur Bestimmung einer Gruppe georgischer Stelen ist so-
wohl vom Gesichtspunkt der politischen Geschichte als
auch vom Standpunkt der Kunstgeschichte prinzipiell
ungerechtfertigt. Historisch-geographisch ist Gogarene
ein sehr bedingter Terminus, der fiir eine exakte Bestim-
mung nationaler Kunstdenkmiiler ungeeignet ist. Was
die kiinstlerische Seite betrifft, so ist das Verbreitungs-
gebiet der georgischen Stelen und Reliefs, die der Wis-
senschaftler der , Skulpturwerkstatt von Gogarene* zu-
ordnet, weit groBer als das Territorium, das mit dem Be-
griff Gogarene im 6.-7.Jh. gemeint ist. AuBerdem sind
die Reliefs dieser Stelen eng verbunden mit genau be-
stimmten Erscheinungen des georgischen architektoni-
schen Dekors. Aus diesem Grund sind die mit dem Re-
liefdekor der georgischen  Kirchen untrennbar ver-
kniipften Stelen ausschlieBlich als Denkmiiler der friih-
mittelalterlichen georgischen Kunst zu betrachten. Jede
andere Definition dieser Denkmiler entbehrt der kiinst-
lerischen und der historischen Grundlage. Die weite
Verbreitung der georgischen Stelen und ihre augenfilli-
gen nationalen Besonderheiten weisen auf eine iiberaus
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deutende kiinstlerische Erscheinung vollig eigenstéin-
en Charakters hin, die auf uralten einheimischen
'raditionen fuBt.

Abb.2: Natlismzemeli, Stele aus dem 6. Jh.

Die Steinkreuze und die reliefgeschmiickten Stelen,
die unter dem EinfluB konkreter historischer Bedingun-
gen entstanden, existierten im Leben des Volkes und ga-
ben die Grundtendenzen der durch das Prisma der
Volkskunst geleiteten neuen, christlichen Kunst unmit-
telbarer wieder als die Denkmiler der monumentalen
Kunst.

Das Fehlen direkter schriftlicher Quellen erschwert
es, die konkrete Praxis der Stelenanfertigung zu ermit-
teln. Doch die AusmaBe des Bedarfs an solchen Denk-
miilern geben AnlaB zu der Uberlegung, daB es im friih-
feudalen Georgien ein fest organisiertes System zu ihrer
Herstellung gab. Man kann annehmen, daB in verschie-
denen Regionen Georgiens Werkstitten bestanden, die
den gestiegenen Bedarf an Steinkreuzen und Stelen be-
friedigten.

Die Untersuchung der Stelenreliefs offenbart das
hohe Niveau der Theologie im frithchristlichen Geor-
gien, das erlesene kompositionelle Gespiir der altgeor-
gischen Meister und ihr besonderes Herangehen an die
Themenwahl fiir die Darstellungen. Die Reliefkomposi-
tionen der Stelen wurden in der Regel den Sujets des Al-
ten und Neuen Testaments entnommen. Eine Sujet-
gruppe — Adam und Eva (die Verfiithrung), Danielin der
Lowengrube, das Opfer des Isaak (Stele vom Mamu-
laant Sopeli, Stele von Usaneti) - gehoren zu einer alten
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Darstellungsreihe, denen man seit der rémischen Kata-
kombenmalerei in bestimmten Gruppen von Denkmi-
lern der frithchristlichen Kunst begegnet (auf Marmor-
sarkophagen aus Italien und Arles, auf frithchristlichen
Elfenbeinarbeiten). Eine zweite Gruppe von Sujets ist
mit dem Evangelium verkniipft und stellt Illustrationen
der wichtigsten christlichen Dogmen dar.*

Die altgeorgischen Meister, die die Reliefkompositio-
nen der Steinstelen schufen, gestalteten in origineller
Weise die der gesamten Christenheit gemeinsamen und
unumginglichen Muster zu plastischen Formen mit klar
ausgepriigten nationalen Besonderheiten um. Sie statte-
ten die ,Standard“-Formen des frithen Christentums
mit einem besonderen Fluidum aus. Das &uBert sich in
der eigenartigen Flichigkeit der Reliefs, in dem unge-
wohnlichen Reiz des Rhythmus der dekorativen Linien,
in der Transformation der aus vorchristlicher Zeit stam-
menden zoomorphen und ornamentalen Motive und ih-
rer Verschmelzung mit dem christlichen Bildmaterial
sowie in der Verwendung kiinstlerischer Formen, die
aus Volksvorstellungen hervorgegangen sind. Alle oben
erwihnten Besonderheiten der reliefierten Steinstelen

Abb.3: Sazchenisi, Stele aus dem 6. Jh.



zeigen gemeinsam mit den anderen kiinstlerisch-ikono-
graphischen Merkmalen (Kompositionsschemata der
reliefierten Stelen, ihre ikonographischen Programme,
Quadrierung der Darstellungen, Verwendung von Or-
namenten, Charakter der Plastik, polyphone Seite der
Reliefs u. a.), daB nationale Skulpturschulen entstanden
sind und ein ProzeB zur Herausbildung eines eigentli-
chen plastischen Denkens vonstatten geht.

Es kann auch eine Obergrenze fiir das massenhafte
Aufstellen der reliefierten Stelen angegeben werden.
Wie erwihnt, ist ein Teil der Stelen in Form von Frag-
menten in einer Reihe von Kirchenbauten der soge-
nannten ,,Ubergangszeit“ (8.-9.Jahrhundert) erhalten
geblieben. So war die bekannte Stele mit der Jagdszene
des hl. Eustathios in die Tauferkirche von Dawit Ga-
redsha eingebaut, so wurden unikale Teile von Stelen im
Gemiuer der Kirchen von Dawati und Beridshwari ge-
funden. Noch heute befinden sich Stelenfragmente in
den Mauern von Kirchen aus dem Tal des Maschawera,
des Kreises Gardabani und Samzche-Dshawachetis.

Waurden Stelen erneut verwendet, so ist ein besonde-
res Herangehen an dieses ,,Baumaterial“ zu erkennen.
In einigen Fillen kannte der Baumeister die Bedeutung
dieset Denkmiiler, ihren kiinstlerischen und kultischen
Wert, und behandelte die heiligen Darstellungen mit
Achtung. So verhielt sich der Baumeister der Téauferkir-
che, als er die Stele so in den Tiirrahmen einfiigte, daB
die Darstellung wie ein Heiligenbild anmutete und dem
Besucher auf der Kirchenschwelle entgegentrat. In éhn-
licher Weise wurden die Stelenfragmente in der Kirche
von Dawati (Kreis Duscheti) verwendet. Der Baumei-
ster lieB von auBen die Seite fiir die vierseitig ge-
schmiickte Stele frei, die ihm als vollendetes Heiligen-
bild erschien. Dank dessen hatten die Glaubigen die
Maéglichkeit, in der Kirche die in Stein gehauene Mut-
tergottes mit dem Kind zu verehren.

In anderen Fillen setzten die Bauleute die Reliefs der
Stelen als ornamentale Akzente ein, der Steinblock der
Stele selbst aber gab ein ausgezeichnetes Baumaterial ab
(Denkmiler aus dem Maschawera-Tal). In seltenen Fil-
len nutzte man die Stelen an notwendiger Stelle und
scheute auch nicht die Beschiidigung der Reliefteile. In
der Kirche des Dorfes Kitreula im Kreis Leningori ver-
wendete man eine Stele mit unikalen Reliefkompositio-
nen als Fensterbrett und beschidigte deshalb die Relief-
darstellungen.

Der groBte Teil der Reliefstelen Georgiens - dies be-
trifft vorwiegend Stelen, die mit figiirlichen Reliefs ge-
schmiickt sind — wird dem 6. Jahrhundert und dem Be-
ginn des 7.Jahrhunderts zugeordnet. Einer frilheren
Zeit (5.Jahrhundert) gehoren die Stelen an, die mit or-
namentalen und symbolischen Reliefs verziert sind. Aus
spiterer Zeit sind nur vereinzelte Stiicke bekannt. Be-
riicksichtigt man die geschichtliche Situation Georgiens
zu damaligen Zeit, so ergibt es sich, daB der groBte Teil
der friihchristlichen georgischen Stelen der sogenannten
Erismtawroba-Zeit zugerechnet wird, als nach der Li-
quidierung der Konigsmacht in Ostgeorgien die Macht
der Feudalherren wuchs, sich neue, feudale Verhilt-
nisse entwickelten und sich verschiedene Schichten der
Feudalgesellschaft herausbildeten. Diese sozialen Ver-
dnderungen gingen in der zweiten Hiilfte des 6. Jahrhun-
derts vor sich, in der Zeit, als die Errichtung von Stelen
intensiv betrieben wurde.

Die Untersuchung der Verbreitung und der Chrono-
logie der Reliefstelen Georgiens und das Studium der

10/8953

darauf befindlichen Inschriften gestattete es, eine enge
Verbindung zwischen ihnen und der sozialen Struktur
der Gesellschaft festzustellen. In dieser Hinsicht haben
die Inschriften, die in einem bestimmten Teil der Stele
angebracht sind, eine iiberaus groBe Bedeutung. Die
Einbeziehung von Inschriften in die Reliefkomposition
und ihre Unterbringung auf der Basis der Stelen stellt
ein besonderes Charakteristikum der georgischen Ste-
len dar, was sie von anderen analogen Denkmiilern un-
terscheidet. Es gibt zwei Arten von Inschriften: Die er-
ste sind Inschriften, die die Sujets, den Inhalt der Relief-
darstellungen erkliren oder die Gestalten der Heiligen
benennen (auf der Stele von Usaneti szenenerklirende
Inschriften: Taufe, Palmsonntag, hl. Daniel sowie die
Namen von Jiingern und Heiligen; auf der Stele von Da-
wati die Inschriften: hl. Maria, hl. Michael; auf der Stele
von Naghwarewi: hl. Michael u. a.). Alle Inschriften lie-
gen in abgekiirzter Form vor, jede Inschrift ist so in die
Reliefkomposition eingefiigt, daB sie deren notwendi-
ges ornamentales Detail darstellt und die kiinstlerische
Seite des Sujets beriicksichtigt. In diesem Fall haben die
Asomtawruli-Inschriften eine doppelte — kiinstlerische
und gedankliche — Funktion. Das Einfiigen von Inschrif-
ten in die Sujetkompositionen war in den georgischen
Treibarbeiten, in der monumentalen Malerei und in den
Heiligenbildern stark verbreitet. In allen Fillen war die
Inschrift in den kiinstlerischen Rahmen des Werkes ein-
bezogen und wird mit den gemalten oder reliefierten
Darstellungen zusammen wahrgenommen.

Die zweite Gruppe von Steleninschriften sind Weihin-
schriften. Sie sind gesondert angeordnet. Gewdhnlich
stehen sie im unteren Teil oder auf der Basis der Stele.
In den Inschriften werden nicht nur die Namen der Op-
fernden genannt, sondern in einigen Fillen auch deren
Titel. Einige Beispiele: Auf dem Podest eines Kreuzes
aus Abastumani (Wende vom 7. zum 8.Jahrhundert)
steht: ,,... Mampali Arschuscha Patrikios"”, auf der Stele
von Zromi (Wende vom 6. zum 7.Jahrhundert):
... Mamasachlisi Grigol“, auf der Stele von Kataula
(7.Jahrhundert): ,,... Grigol Ipatos“.’

Diese Inschriften sind hochwichtige Belege aus der
Anfangszeit des feudalen Georgiens, denn sie enthalten
eine bestimmte Anzahl feudaler Titel aus dem 6. bis
7.Jahrhundert, und zwar sowohl solche georgischen Ur-
sprungs (Mamasachlisi) als auch solche byzantinischer
Herkunft (Patrikios, Ipatos). :

Die byzantinischen Titel Patrikios und Ipatos sind in
den Stifterinschriften eines der groBten Heiligtiimer Ge-
orgiens, des Kreuzes von Mzcheta, erwiihnt (Stepanos
Patrikios, Demetre und Adrnerse Ipatos). In diesem
Fall liegt eine bestimmte Hierarchie vor, ,eine Gradu-
ierung des politisch-gesellschaftlichen Lebens, betont
vom byzantinischen Kénigshof, der Stepanosl. den Ti-
tel eines Patrikios verlieh, Demetre und Adrerse dage-
gen einen eine Stufe niedrigeren Titel (Ipatos)*“.® Diese
Inschriften verdeutlichen, daB das Aufstellen von Stein-
kreuzen und Stelen ein Privileg der hohen Feudalkreise
darstellte, wodurch sie ihre Vormachtstellung gegen-
iiber den anderen Gesellschaftsschichten bewiesen.

Das Ende des 6. und der Beginn des 7. Jahrhunderts
ist die Epoche der Befreiung Georgiens von der persi-
schen Herrschaft, die Epoche der Festigung des Feudal-
staates und des Erstarkens der feudalen Oberschichten,
es ist die Epoche, in der das Saerismtawro Kartli ent-
steht. Allen Anzeichen nach war dies eine Epoche giin-
stiger Bedingungen fiir die Entwicklung der christlichen
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Abb.4: Mamulaant Sopeli, Stele aus dem 7. Jh.

Kunst und Kultur. Spezifischer Ausdruck dafiir ist die
Prigung des Kreuzes, des Symbols des siegreichen Chri-
stentums, auf der Riickseite der Miinzen StepanosI. und
StepanosII. anstelle des mazdaistischen Ataschdan.

In der Numismatik dieser Epoche fanden die sozial-
politischen Momente ihren besonderen Niederschlag.
Nicht nur das Kreuz nahm feierlich seinen Platz auf den
georgischen Miinzen ein, noch ein weiteres Zeichen des
nationalen SelbstbewuBtseins kam hinzu: In die Miinz-
bilder wurde von nun an der Name des Eristawi einge-
fiigt, in Asomtawruli-Buchstaben ausgefithrt. Auf den
Miinzen von Stepanosl. wurde er am Miinzrand unter-
gebracht, auf den Miinzen von StepanosIl. im Zentrum
bei der Darstellung des Eristawi.”

Auf einigen georgischen Stelen sind die Namen der
Donatoren ohne Titel aufgefiihrt. Die Ursache hierfiir
liegt in der Beschidigung der Stelen, die eine Lesung der
Inschriften sehr erschwert. In den erhalten gebliebenen
Inschriften sind folgende Namen genannt: Marwuwo
(Stele von Natlismzemeli), Konstanti, Sohn des Stepane
(Stele von Zqise), Tatwaras (Podest der Stele von Ukan-
gori), Abasa (Stele von Dmanisi), Eremia (Podest des
Kreuzes von Pantiani) und andere.®

Anmerkungen

1 Cubinasvili, N. G.: Chandisi, Tbilisi 1972, Tafel 33.

2 Thiérry, N.: Essai de la définition d’un atelier de sculpture
du Haut Moyen Age en Gogaréne: Revue des études géor-
giennes et caucasiennes, I, Paris 1985, S. 169.

3 Ebenda, S.169-194.
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Mit den Inschriften sind auf den Stelen die Darstellun-
gen der Donatoren wiedergegeben (auf der Stele von
Kataula paarweise Darstellungen der Stifter, auf der
Stele von Brdadsori Portriits einer Feudalfamilie u.a.).
Auf den Stelen begegnet man auch manchen ,,Portriits*
weltlicher Personen. Diese weltlichen Persénlichkeiten
vermitteln interessante Informationen zur Geschichte
der georgischen Tracht (Stifterdarstellungen auf dem
Kreuz von Mzcheta).

Die friihchristlichen georgischen Stelen zeigen ,,Por-
triits“ georgischer Firsten aus der Frithzeit des Mittelal-
ters, abstrahierte Bilder jener Feudalherren, von denen
es in der altgeorgischen Chronik heift: ,,...die Macht
von Kartli hielten die Adligen in der Hand.*

Um noch tiefer in das soziale Wesen der Reliefstelen
einzudrigen, miissen wir uns Nachrichten zuwenden, die
in georgischen Geschichtsquellen enthalten sind. ,,Die
Bekehrung Kartlis“ berichtet, daB die ersten christli-
chen Kirchen in Kartli von Adligen erbaut wurden. Un-
ter diesen ersten Kirchen sind die Kirche des hl. Georg
in Mzcheta’, die Kirchen von Stepanzminda und Thbilissi
genannt. Gleichzeitig geht daraus hervor, daB beim Bau
der groBen Kirche in Thilissi die Hélfte von den Erista-
wis erbaut wurde, die andere Hiilfte von ,allen Leu-
ten“." Die frithchristlichen Stelen sind eine ausgezeich-
nete Illustration der sozialen und kulturellen Aktivitit
von Georgiens feudaler Oberschicht, dem Adel. Der
Adel errichtete die Reliefstelen und Steinkreuze mit den
Stifterinschriften nicht nur als Votiv- und Kultdenkmi-
ler, sondern als Zeichen seines sozialen Prestiges, zur
Festigung seiner Stellung in der feudalen Hierarchie.
Auch in dieser Hinsicht geht die Bedeutung der georgi-
schen Reliefstelen iiber die rein kultische Sphire hinaus
und gewinnt eine umfassende soziale Funktion.

Wir haben nur einige Aspekte des kiinstlerischen und
historischen Wertes der friihchristlichen georgischen
Stelen angerissen und die groBe Bedeutung dieser Pla-
stiken hervorgehoben. Die Seiten ihres Studiums, die
wir in diesem Beitrag skizzieren konnten, verdeutli-
chen, daB diese Denkmiler auBer ihrer eigentlichen
kiinstlerischen Bedeutung beachtenswerte historische
Angaben enthalten: Einerseits ergdnzen die Reliefste-
len unser Wissen iiber die bildende Kunst des friihen
Mittelalters, andererseits verkdrpern sie seltene Ge-
schichtsdokumente, in denen sich die komplizierten so-
zialen Prozesse widerspiegeln, die im Leben des Landes
vonstatten gingen. In dieser Gruppe frithchristlicher
Kunstdenkmiiler, in der auf besondere Weise eine rei-
che Information iiber verschiedene Sphiren des Volks-
lebens — die geistige, kiinstlerische, religiése und soziale
Sphire — verschliisselt ist, sehen wir wertvolles Material,
das uns behilflich ist, das System der komplizierten
Wechselbeziehungen der friithchristlichen Epoche zu er-
schlieBen. Die anhand der Erforschung dieser Denkmi-
ler gelosten Probleme gehen iiber die engen Grenzen
des Nationalen hinaus und werden zu einem Teil der all-
gemeinen Entwicklung der plastischen Kiinste, sie ge-
winnen abstraktere, weitreichende Bedeutung.

4 Matabeli, K. G.: Nekotorye ikonografiteskie schemy ran-
nechristianskoj plastiki. Gruzii, Tbilisi 1983, S.3-4; Mata-
beli, K.: adrepeodaluri xanis kartuli plastikis zeglebi: sab-
Cota xelovneba, Thilisi 1986, Nr. 10, S. 46ff.

5 Sosiasvili, N.: kartuli cargerebis korpusi, Thilisi 1980, S.21-24.



6 Cubinadvili, G. N.: Pamjatniki tipa D2vari, Tbilisi 1948,
S.155.

7 &WW, D.: kartuli numizmatika, Tbilisi 1950, S. 36-38,

8 iadvili, N.: op. cit., §.90.

Tamila Kapanadse

Die Basiliken des 5.~6.Jahrhunderts von Nokalakewi

Neuesten Forschungen zufolge hat sich das Christentum
in den friihmittelalterlichen georgischen Staaten Iberien
und Egrisi gleichzeitig, u.zw. in der ersten Hilfte des
4.Jahrhunderts, verbreitet.

Natiirlich war die Ausbreitung des neuen Kults mit
dem Bau neuer Kultgebiude verbunden. In Ost- und
Westgeorgien wurden Bauten dieser friihen Zeit ausfin-
dig gemacht', aber ihre Gesamtanalyse und die Darstel-
lung des gemeinsamen Entwicklungswegs ist wegen des
geringen Materials nocht nicht mdglich. Um diese
Liicke teilweise zu fiillen, untersuchten wir zwei Kirchen
von Nokalakewi, von denen eine schon frither bekannt
war, wihend die andere 1980 bei den Ausgrabungen in
der ehemaligen Stadt Nokalakewi gefunden wurde.

Unter den Kirchen von Nokalakewi fillt eine in der
Mitte der Stadtzitadelle stehende hiibsche kleine Kirche
auf.? Sie trigt den Namen ,Misaroni“, d.h. den Namen
des hl. Georg, Kirchen, die solche Namen trugen, gab es
im alten Mingrelien in recht hoher Zahl.

Als die Expedition eintraf (1973), war das Dach der
Kirche eingestiirzt, doch bald konnte es nach lokalen
Angaben wiederhergestellt werden.

Die Kirche reprisentiert den Typ der einschiffigen
Basilika (MaBe: 5,9m x 10,5m). Das Rechteck der In-
nenhalle endet in einer halbkreisférmigen Apsis (Abbil-
dungen 1b, ¢, d). Im Westen urid Norden ist die Kirche
durch Tiiren zugénglich. Fiir die georgische Kirche im
allgemeinen und besonders fiir eine so kleine Kirche ist
ein Eingang von Norden nicht charakteristisch, hier liegt
ein Sonderfall vor. Im Siiden féllt ein kleiner Hang ab,
der es nicht gestattete, eine Tiir anzubringen, im Norden
dagegen war der Platz frei. Die geradlinigen Seiten der
Tiir sind nur fiir die Friithzeit kennzeichnend.

Die Halle der Kirche ist mit einem zylindrischen Ge-
wolbe iiberdacht, die Apsis mit einer halbkreisformigen
Konche. Die Apsis ist flach und weit, zwischen Apsisbo-
gen und Gewdlbe ist eine hohe Stirn eingefiigt
(Abb. 1¢). Eine derartige Losung ist in ihrer Gesamtheit
kennzeichnend fiir die friihe Epoche und nur vom Ende
des 5. Jahrhunderts bis zum Beginn des 7. Jahrhunderts
anzutreffen.

Fiir die Friithzeit war ein weiteres Merkmal charakte-
ristisch. Es handelt sich um die Flichigkeit des Kirchen-
gewdlbes und der Seitenwiinde. Hier gibt es weder Pila-
ster an den Wiinden noch gewdlbestiitzende Bogen.

Um den Innenraum zu erhellen, sind auf jeder auBer
der nordlichen Seite kleine Fenster angebracht. An den
Apsisseiten sind quadratische Nischen ausgespart. Wih-
rend die Fenster rechteckige Formen haben, weisen die
Tiiren innen Bogen mit einem Tympanon auf. Die In-
nenwiinde der Kirche wurden aus leicht bearbeitetem
Stein errichtet. Dagegen unterscheidet sich die Konche

9 janagia, S.: sakartvelo adreuli peodalizaciis gzaze, sromebi,
1, Thilisi 1949, S.283-284.

10 Melikidvili, G.: peodaluri sakartvelos polifikuri gaertianeba

da sakartvelosi' peodalur urtiertobata ganvitarebis zogierti
sakitxi, Thilisi 1973, S. 58.

sehr von den Winden. Die Konche ist mit feinem Ge-
schmack kreisférmig aus behauenem Stein erbaut.
Diese Struktur begegnet nur in frithen Denkmilern. Die
Innenwiinde der Kirche waren urspriinglich, wie das in
friiheren Jahrhunderten iblich war, unverputzt. Spéter
aber, als es unumginglich wurde, die Winde mit Fres-
kenmalerei zu bedecken, verputzte und bemalte man
die Innenwiinde. Jahrhundertelang stand die Kirche mit
eingestiirztem Dach da, und in dieser Zeit brickelte der
Putz ab. Nur an einer Stelle, im Norden, in der Néihe der
Konche, ist ein Fragment der Malerei erhalten geblie-
ben.

Die Fassade des Bauwerks ist einfach (Abb.1d). Sie
ist mit halbbehauenen Steinen unterschiedlicher GroBe
bedeckt. Die Ecken des Gebiudes wurden aus verhilt-
nisméBig groBen Steinen errichtet, was den Blick fesselt.
Die Tiiren werden an der Fassadenseite mit einem Ar-
chitrav abgeschlossen, doch die Westtiir besitzt zusiitz-
lich noch einen iiberladenden Bogen. Solche Bdgen
iiber dem Architrav oder dariiber angebrachte horizon-
tale Vertiefungen treten in einem kurzen Abschnitt der
Frithzeit auf, und zwar an der Wende vom 5. zum
6.Jahrhundert.

)i

Die Karnisse der Kirche ist rechteckig und schlicht,
wie es in den frithen Jahrhunderten iiblich war. Der ein-
zige Fassadenschmuck befindet sich auf dem Architrav
der Westtiir. Hier ist ein Quadrat mit Diagonalen inden
Stein gehauen, offenbar das Christussymbol, das soge-
nannte ,,Chrisma*, das bisweilen in friilhen Denkmilern
anzutreffen ist.

Urspriinglich besaB die Kirche ein zweiseitiges Dach,
und so wurde es auch restauriert. Allerdings weisen die
Uberdachung der Halle und die des Altarraumes eine
unterschiedliche Hohe auf. Diese Losung ist eine Aus-
nahme, in den frithen Jahrhunderten aber doch hin und
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