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Die Anfinge der georgischen Ateliermalerei 
(Zum EinfluB der westeuropaischen Kunst) 

Die georgische Malerei des Mittelalters ist im Laufe ih- 
rer jahrhundertelangen Entwicklung durch zahlreiche 
Denkmailer der monumentalen Malerei, durch Heili- 
genbilder und Miniaturen von hohem kiinstlerischem 
Wert hervorgetreten. 

Die Malerei des 16.-18. Jahrhunderts, die die letzte 
Entwicklungsetappe der georgischen mittelalterlichen 
Kunst verkorpert, ist wie jede Kunst einer Ubergangs- 
epoche von kompliziertem Charakter und zeichnet sich 
durch stilistische Mannigfaltigkeit aus. Zwar kennzeich- 
net die Malerei dieser Zeit die grundsitzliche Orientie- 
rung auf die postbyzantinische Richtung, doch gleichzei- 
tig sind in den Kunstdenkmalern dieser Periode sowohl 
Einfliisse der iranischen als auch der westeuropiischen 
Kunst zu erkennen. Bis zum heutigen Tag wurden 
hauptséchlich jene Denkmaler und Kunstrichtungen er- 
forscht, die sich an der Malerei der Athos-Schule und 
der sogenannten ,volkstimlichen“ Malerei orientier- 
ten. 

Trotz der schwierigen geschichtlichen Situation, in 
der die Tiirkei und der Iran Georgien zu unterwerfen 
suchten, brach die schopferische Tatigkeit in Georgien 
nicht ab, obgleich das kiinstlerische Niveau der damali- 
gen Malerei im Vergleich zur vorhergehenden Zeit 
sank. Die Wiederherstellung jener Denkmiler, die in- 
folge der islamischen Kriegsziige zerstort worden wa- 
ren, und der Bau neuer gewannen politische Bedeutung. 
Weil die schopferischen Krifte nicht ausreichten, holten 
die georgischen Konige und Kirchenviter oft ausldndi- 
sche Kiinstler ins Land, nicht nur Griechen, sondern 
auch Russen. Schon Ende des 16. Jahrhunderts wurden 
Moskauer Meister vom kachetischen Konig Teimuras I. 
nach Kachetien gerufen’. 

Die einzige Quelle fiir die Uberwindung der entwick- 
lungshemmenden Prozesse in der georgischen Malerei 
und fiir neue schopferische Erkundungen war nicht die 
retrospektive postbyzantinische Kunst, sondern die 
Kunst Westeuropas, die die weitere Entwicklung der 
neuen georgischen Malerei bestimmte. 

In Georgien gab es zwei Quellen des Einflusses west- 
europiischer Kunst. Die erste bildeten unmittelbare 
Einfliisse der westeuropiischen Kunst, die im 17. bis 
18. Jahrhundert durch die Tétigkeit katholischer Missio- 
nare, die in Georgien den Katholizismus propagierten, 
besonders stark wurden. Infolge ihres fruchtbaren Wir- 
kens wurde die georgische Kultur der Kultur Europas 
teilhaftig. In den dreiBiger und vierziger Jahren betrie- 
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ben die Missionare in Thbilissi eine Schule, in der die ge- 
orgische Jugend neben der Muttersprache auch Italie- 
nisch und Latein lernte. Besonders intensiv betitigten 
sich die Ménche des Theatinerordens. Einer der ersten 
war Don Christifor de Castelli, der 1628 mit Pater Anto- 
nio Giardini und dem Ménch Claudios nach Georgien 
kam. In den Jahren 1638—1649 wirkte in Georgien, im 
Fiirstentum Odischi, ein weiterer italienischer Missio- 
nar, Archangelo Lamberti, spiter Giuliani, Tocinelli 
und andere. Fast alle waren auBer Verkiindigern des 
Glaubens versierte Kiinstler. Die Italiener brachten Ge- 
genstdnde der italienischen Kunst nach Georgien, vor 
allem Heiligenbilder und Kleinplastiken sowie Kreuze. 
Es gab auch Ateliers, wo Kopien italienischer Kunst- 
werke angefertigt wurden. 

Die zweite Quelle des Einflusses westeuropéischer 
Kunst war die russische Malerei des 17.-18.Jahrhun- 
derts, die sich schon seit dem Ende des 15. Jahrhunderts 
unter einer gewissen Beeinflussung der Kunst Westeu- 
ropas entwickelte. Seit 1490 kamen erst nach Moskau, 
dann nach Petersburg zahlreiche ausldndische Kiinstler: 
Italiener, Deutsche, Skandinavier, Englander, Hollan- 
der, Flamen, Franzosen®. Die Einfliisse der russischen 
Kunst nahmen ihrerseits vor allem vom Beginn des 
18. Jahrhunderts an zu, als die politischen Kontakte zwi- 
schen RuBland und Georgien stirker wurden. Diese 
neuen Einflisse der westeuropiischen Kunst zeigten 
sich auf verschiedenen Gebieten der bildenden Kunst, 
in der Monumentalmalerei, in der Miniatur, den Ikonen 
und der Goldschmiedekunst. In einer bestimmten 
Gruppe von Kunstwerken dieser Zeit ist eine neue, pro- 
fane Weltsicht zu spiiren, und entsprechend treten 
Merkmale auf, die fiir ein realistisches System der Aus- 
druckssprache kennzeichnend sind. 

Die ersten Atelierbilder der georgischen Malerei be- 
gegnen uns in der zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts in 
der Portritkunst. Es handelt sich um Portrits von Ver- 
tretern des Konigsgeschlechts und des Konigshofs. In 
der georgischen Monumentalmalerei und den Miniatu- 
ren des Mittelalters bestand eine lange Tradition der 
Darstellung von historischen Personlichkeiten und Stif- 
tern, bei deren Wiedergabe portrithafte Merkmale, 
charakteristische Gesichtsziige, Gewand und Attribute 
in Erscheinung traten. Diese ,ikonenhaften* Portrits 
waren keine Portrits in der wahren Bedeutung des Wor- 
tes, obgleich die hier innewohnenden Tendenzen die 
Grundlage fiir das Aufleben des Atelierportréts schufen



und seine Besonderheiten in bedeutendem MaBe be- 
stimmten. In einer verhiltnisméBig zahlreichen und sti- 
listisch verschiedenartigen Gruppe georgischer Portriits 
des 18.Jahrhunderts, die im Staatlichen Georgischen 
Kunstmuseum aufbewahrt wird, hebt sich eine Anzahl 
von Portrits ab, die in ihrem kiinstlerischen Charakter 
und den stilistischen Merkmalen den EinfluBl der west- 
europdischen Kunst erkennen lassen. Dazu gehoren das 
Portrit von Aleksandre, dem Sohn des Konigs Artschil 
(1696), das Portrit des Konigssohns Wachtang (zweite 
Hiilfte des 18. Jahrhunderts), die Portriits von Garsewan 
Tschawtschawadse und seiner Ehefrau (zweite Hilfte 
des 18. Jahrhunderts), das Portréit von Iwane, dem Sohn 
Konstantine Bagration-Muchranskis (18.Jahrhundert) 
und andere. Fast alle Portriits dieser Gruppe stammen 
von unbekannten Malern und sind dem Typ der soge- 
nannten ,,Paradeportrits“ zuzuordnen. Die duBere Im- 
posanz, der Reichtum und die Schonheit der Kleidung 
und der Attribute bedingen den festlichen Charakter 
der kiinstlerischen Formen, die Portréts zeichnen sich 
durch Vielfalt in der kompositorischen Losung aus. Vor 
neutralem Hintergrund, vor Gebduden oder Landschaf- 
ten sind die Menschen als Halbfigur oder mit dem gan- 
zen Korper in freier Pose dargestellt und fiillen fast das 
ganze Format des Bildes aus. Die Schirfe der individuel- 
len Kennzeichnung, der Reichtum der Kleidung und der 
Attribute sind der Verallgemeinerung der kompositio- 
nellen Losung untergeordnet, in der das Gefiihl des Ar- 
chitektonischen in der Verteilung der plastischen, mate- 
riellen Dimensionen zum Ausdruck kommt. Die Form 
wird durch energische malerische Modellierung und mit 
dem Mittel abstrahierter Kontur erzielt. Das Gleichge- 
wicht der allgemeinen kompositionellen Lésung, die ru- 
higen und zugleich freien Posen, die Dimensionalitit 
der plastischen Form, die verallgemeinerte Art der Li- 
nienfithrung, der gedriingte Plan verleihen der Darstel- 
lung monumentalen Charakter. Hervorzuheben ist eine 
gewisse Meisterschaft der Technik, besonders bei der 
Gestaltung der Oberflichenfaktur. Die warme, ge- 
schlossene Abfolge der Tone, die in den meisten Fillen 
kriftig beleuchteten, ,strahlenden“ Gesichter geben 
der Gestaltinneren Adel und Feinheit. Im System dieser 
fiir die georgische Malerei neuen Ausdrucksweise sind 
die Traditionen der mittelalterlichen georgischen 
Monumentalmalerei aus der Bliitezeit (Beginn des 
11.Jh. bis Mitte des 13.Jh.) zu spiiren: der Lakonismus 
des Ausdrucks, das innere Gleichgewicht und der mo- 
numentale Charakter des Bildes. Obwohl in diesen Por- 
triits schon auf den ersten Blick eine Orientierung auf 

die Kunst Westeuropas erkennbar ist, scheint es nicht 

moglich, vom direkten EinfluB eines Kiinstlers, einer 

Kiinstlerschule oder eines Stils dieser Epoche (17.- 

18.Jh.) zu sprechen. In diesem Fall handelt es sich um 

die westliche Herkunft des realistischen Systems der 

Ausdruckssprache und dessen organische Aneignung, 
wiihrend der Charakter der kiinstlerischen Form und 

kiinstlerischen Gestalt durch die historische kulturelle 
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Situation Georgiens zur damaligen Zeit bedingt ist und 
sich nicht nur damit erkliren liBt, daB die georgische 
Kunst jener Epoche in ihrem Entwicklungstempo hinter 
Westeuropa bedeutend zuriickgeblieben war und fast 
dreihundert Jahre spiter den realistischen Entwick- 
lungsweg beschritt, sondern mehr noch mit der iiberaus 
schwierigen politischen Lage im damaligen Georgien, 
als so hart wie noch nie zuvor die Frage der physischen 
und politischen Existenz des Landes auf der Tagesord- 
nung stand, was unseres Erachtens die Besonderheit der 
georgischen Portritmalerei dieser Gruppe und die Ge- 
setze der kiinstlerischen Form bedeutend mitprigte. 
Der Personlichkeit des Menschen, seinen hohen sittli- 
chen, geistigen Werten, seiner heldenhaften Aufopfe- 
rung wurde groBe Bedeutung bei der Entscheidung des 
Schicksals der Heimat beigemessen. Dieser Charakter 
des kiinstlerischen Bildnisses entsprach am vollstindig- 
sten der Forderung der Epoche. 

Tritt im Bildnis von Aleksandre, dem Sohn des K&- 
nigs Artschil, der heldenhafte Geist und gleichzeitig der 
Adel in Erscheinung, so ist der Konigssohn Wachtang 
eine harmonisch entwickelte Personlichkeit, in deren 
Bild innerer Adel und Festigkeit miteinander ver- 
schmolzen sind. Er steht in der weltlichen Kultur, ist ge- 
bildet und ein Triger der fortschrittlichen Ideen seiner 
Zeit (es ist kein Zufall, daB er vor dem Hintergrund ei- 
nes Renaissance-Palazzo abgebildet ist). In den Portrits 
von Garsewan Tschawtschawadse und seiner Gattin ist 
die innere Bedeutsamkeit des Bildnisses, der Adel der 
Gestalten sichtbar, im Bild von Iwane, dem Sohn Kon- 
stantine Bagration-Muchranskis, der heldenhafte Geist 
und die patriotische Gesinnung. In diesen Bildern wer- 
den die unverginglichen, allgemeinmenschlichen Werte 
der Personlichkeit zum Ausdruck gebracht. Zugleich 
stehen im Bildnis unterschiedliche Aspekte von deren 
Charakter in bestimmtem harmonischem Verhiltnis zu- 
einander, was eine innere Nidhe zu den Helden der Re- 

naissance-Epoche bedingt. Die portritistische Charak- 
terisierung der auf den von uns untersuchten Bildern 
dargestellten historischen Personen und das Herausar- 
beiten der charakteristischen Merkmale der Personlich- 
keit geschieht nur in unmittelbarem, lebendigem Kon- 
takt mit der historischen Wirklichkeit der damaligen 
Zeit. Die individuelle Charakteristik der Personlichkeit 
ist gleichzeitig Hervorhebung der typischen Merkmale 
fithrender Menschen der Epoche. Das zeugt ein weite- 
res Mal von einer nicht unmittelbaren Beeinflussung 
durch die westeuropdische Kunst (zu der Zeit, als diese 
Portriits entstanden, entwickelte sich in Westeuropa 
eine Kunst ganz anderen Charakters), sondern vielmehr 
von einem freien, schopferischen Herangehen an die 
kiinstlerischen Traditionen und von dem Umstand, da8 
die Schopfer dieser Bilder georgische Maler gewesen 
sein miissen. Diese Portritgruppe verkorpert die ersten 
Werke der neuen georgischen Ateliermalerei, die in be- 
deutendem MaBe den weiteren Entwicklungsweg der 
georgischen realistischen Malerei bestimmten. 
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