
LITERATURWISSENSCHAFT 

FElgudsha Chintibidse 

Die Stellung Rustwelis im Prozefl des mittelalterlichen Denkens und die 
moderne Literaturwissenschaft 

In der modernen Mediivistik gilt, daB die Lite- 

raturen des Mittelalters unmittelbar von der 

Theologie abhingig sind (13, S. 22). Fiir die ge- 

orgische Literatur war dies das Christentum. 

Die georgische Literatur war wie die Literatu- 

ren der anderen christlichen Volker des Orients 

in den weltweiten EntwicklungsprozeB8 der 

christlichen Literatur einbezogen. 

»Die Ostslawen“, schreibt D. Lichatschow, 

»muBten, nachdem sic im 10. bis 11. Jh. den ge- 

meinsamen Entwicklungsweg der Menschheit 

betreten, enge Kontakte zur europiischen Lite- 

ratur gekniipft und diese Kontakte selbst in den 

schweren Jahren des tatarisch-mongolischen 

Jochs nicht abgebrochen hatten, unweigerlich 

zusammen mit Byzanz und den Siidslawen zur 

Vorrenaissance gelangen* (7,S.79). 

Ein analoger ProzeB fand in Georgien seit dem 

4. Jh. iber das gesamte frithe Mittelalter hinweg 

statt. Die Anerkennung der dyophysitischen 

Doktrin Anfang des 7. Jh.s durch die Georgier 

bedeutete die unmittelbare Orientierung auf die 

byzantinische Kultur und eine scharfe Abgren- 

zung vom nichtchristlichen und monophysiti- 

schen Orient. Von dieser Zeit an wurde die ge- 

orgische Kultur iiber Byzanz des christlichen 

Denkens der Welt teilhaftig. Die georgischen 

Staatsfithrer und Kulturschaffenden waren 

bemiiht, die georgische Kultur nicht mit der 

griechischen zu verschmelzen, sondern sie der 

griechischen parallel zu entwickeln. Daher ent- 

hielt das Verhiltnis der georgischen Literatur 

zur griechischen bereits in seinen Anfingen eine 

Nuance von Rivalitit. Spiter bedingte dieser 

Umstand in Georgien eine Eigenart des Litera- 

turprozesses: stirkeres Interesse fiir die originale 

Literatur, die Schaffung der nationalen Hagiogra- 

phie, wesentliche Veridnderungen in der Hymno- 

graphie. Die georgischen Hymnographen verin- 

derten die Zusammensetzung der aus dem Grie- 

chischen iibersetzten liturgischen Sarmmelbénde. 

Es wurden originale georgische Hymnen aufge- 

nommen, die in die liturgische Praxis tiberfiihrt 

wurden. Die aus dieser Zeit stammenden Uber- 

setzungen aus dem Griechischen zeichnen sich 

durch ein freies Verhiltnis zu den Originalen aus. 

Gegen Ende des 10. Jh. schufen die Georgier in 

Griechenland auf dem Berg Athos eine erfolgrei- 

che Literaturstitte. Die Vertreter der Literatur- 

schule vom Athos setzten den kulturellen Rivali- 

titskurs mit Byzanz fort. Thr Schaffen erméglichte 

es den Georgiern, die byzantinischen Literatur- 

denkmiiler eingehender zu erforschen. Die Riva- 

litdt mit der byzantinischen Kultur und Literatur 

erforderte einen noch engeren Kontakt der geor- 

gischen Literatur zur griechischen. Man strebte 

an, alle bis dahin nicht iibertragenen Werke der 

byzantinischen Literatur aus dem Griechischen 

ins Georgische zu iibersetzen. Dabei wandelte 

sich die Ubersetzungsmethode: Das neugestellte 

Ziel erforderte, die Schriften der heiligen Viter 

exakt ins Georgische zu iibersetzen. Die allseitige, 

umfassende Aneignung der byzantinischen Lite- 

ratur wurde zu einem kulturelien Ereignis natio- 

naler Bedeutung und war etwa im 12. Jh. bereits 

im wesentlichen verwirklicht.
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Ih einer bestimmten Entwicklungsetappe 

jand in der Ngtlonalhteratur dank der Bezne 

hung zu den fihrenden Llleraturen der Epoche 

der WeltprozeB des gesellschaftsphilosophi- 

schen Denkens nicht nur seinen Widerhall, 

soncern die nationale Literatur schaltete sich in 

ihn ¢in und nabhm Einflu8 auf ihn. 

Das georgische literarisch-philosophische 

Derken cntwickelte sich, nachdem es seit dem 

12. h. mit Byzanz die hochste Stufe im ProzeB 

des christlichen Denkens erklommen hatte, auf 

neuem, unabhidngigem Wege und setzte in geor- 

giscier Sprache die I-nlwuklung des chnstll- 

cher byLammlschcn gesellschaftsphdosophl- 

schen und literarischen Denkens fort. 

Demzufolge erreichte die Entwicklung der 

christlichen Kultur Georgiens in dieser Etappe 

jenespezifische Periode in der Kulturgeschichte 

des Mittelalters, die die Erforscher der mittelal- 

terlichen Literatur Protorenaissance oder Vor- 

renassance oder bisweilen hohes oder reifes 

Mittelalter nennen. Wir bevorzugen den in der 

Mecidvistik genauso eingebiirgerten Terminus 

spiitzs Mittelalter in Analogie zum frithen Mit- 

telaker. Einige Forscher der georgischen Litera- 

tur bezeichnen diese Epoche als georgische Re- 

naissance. Gebraucht man in diesem Fall den 

Teminus Renaissance in seiner allgemeinen 

Bedzutung, mit dem Inhalt der Wiedergeburt 

der 1ationalen oder regionalen Kultur und Lite- 

ratw, dann ist diese Bezeichnung fiir die georgi- 

sche Kultur und Literatur des 11. bis 12. Jh.s 

bedngt moglich. Tatsdchlich spricht man be- 

kanatlich von einer ,islamischen Renaissance“ 

(10), einer ,,byzantinischen philosophischen Re- 

naissance* (20, S. 225), einer ,griechischen Re- 

naisance des 8. Jh.s v. Chr.“ (18). Andererseits 

hat der Terminus Renaissance seine konkrete, 

spezifische Bedeutung. Er zeigt eine bestimmte 

Entwicklungsetappe der europiischen Kultur 

und das spezifische Wesen des fiir diese Periode 

charakteristischen gesellschaftsphilosophischen 

Denkens, der Kunst und der Literatur an. Wenn 

wir die georgische Literatur des 12. Jh.s als Aus- 

druck des Denkens der Protorenaissance bzw. 

des spiten Mittelalters betrachten, weisen wir 

diescr Entwicklungsetappe der georgischen Li- 

teratur einen Platz im Gesamtprozef3 des mittel- 

alterlichen christlichen Denkens zu und ziehen 
“ &2 q LS AN I NN 
eine typofogxscfie Paralielezu’einer bestimniten 

Entwicklungsetappe des europdischen gesell- 

schaftsphilosophischen und literarischen Den- 

kens. 

Eine derartige Entwicklung des christlichen 

Denkens im mittelalterlichen Georgien war kei- 

neswegs sonderbar und spezifisch. Heute sind 

sowohl sowjetische als auch ausléndische Wis- 

senschaftler der Ansicht, daB sich in der christli- 

chen Kultur des Mittelalters eine sogenannte 

Enlwtck]ung der Tmdmon ein mncres Reifen 

des Umbrnchs, eine orgdmschc "Evolution des 

Mittelalters zu einer spezifischen Periode, 

vollzog, die der Renaissance nicht nur voran- 

ging, sondern die Umgestaltung innerlich vorbe- 

reitete, die in allen Sphidren des pgeistigen 

Lebens zunidchst in Italien, spiter in den 

anderen Lindern Europas vonstatten ging (15, 

S. 225). In Georgien wie in Westeuropa gelang- 

te die Entwicklung der christlichen Kultur bis zu 

dieser neuen Etappe im ProzeB der geistigen 

Entfaitung der Menschheit, deren weitere Ent- 

wicklung, die nur in der Kulturgeschichte 

Europas vollzogen wurde, unter dem Namen 

der Renaissance bekannt ist. 

Wodurch war diese neve Entwicklungsetap- 

pe des georgischen gesellschaftsphilosophischen 

Denkens bedingt? Es sind mehrere Umstinde 

zu beachten (21, S. 310-315). 

Die politische und 6konomische Stiarke schuf 

im Georgien des 12. Jh.s eine giinstige Grundla- 

ge fiir einen auBerordentlichen Fortschritt in 

Kultur, Literatur und Philosophie. Die in Geor- 

gien herrschende sozialbkonomische und politi- 

sche Atmosphire (4hnlich wie in den damals 

fortgeschrittenen Lindern Westeuropas) — der 

entwickelte Feudalismus (die Leibeigenschaft 

und Suzerin-Vasallen-Beziehungen) und der 

gewaltige Aufschwung von Handel und Hand- 

werk - gab der reichen und vielfiltigen georgi- 

schen christlichen Kultur und Literatur einen 

entsprechenden Stimulus zur Entwicklung auf 

dem Weg des Fortschritts. Dieser sozialokono- 

mische Faktor deutete unmittelbar auf die Ent- 

wicklungsmdglichkeit des Renaissancedenkens



hin. Trotzdem wird dieser Umstand von der 

zeitgenOssischen Mediévistik nicht entsprechend 

beachtet, was dadurch 

bedingt ist, daB uns das Gespenst des vulgéren 

unseres Erachtens 

Soziologismus immer noch dngstigt. 

Die georgische Philosophie machte sich die 

progressive Linie der Konstantinopler Akade- 

mie. die ihre Entwicklung auch in Westeuropa 

fand, zu eigen und setzte sie fort. Zwei groBe 

Vertreter der georgischen Philosophie in der 

ersten Hilfte des 12. Jh.s, loane Petrizi und 

Arsen Iqaltoeli, wuchsen an dieser Akademie 

heran. Diese ,,philosophische Renaissance* der 

Konstantinopler Akademie wurde gegen Ende 

des 11. Jh.s von der Politik reaktionérer Kreise 

am Hof von Byzanz und konservativen kirchli- 

chen Kreisen erstickt. In Georgien wurde eine 

derartige philosophische Richtung, die sogenann- 

te entwickelte und hohe Scholastik, die im 13. bis 

14. Jh. auch im ProzeB des europiischen Denkens 

eine prinzipielle Rolle gespielt hatte, in georgi- 

scher Sprache fortgesetzt und cntwickelt. 

Seit der Mitte des 7. Jh.s war Georgien die 

arabische Kultur und Bildung nahestehend und 

zuginglich. Die fiinf Jahrhunderte wihrenden 

engen politischen und wirtschaftlichen Kontakte 

mit der arabischen Welt hatten zur Folge, da8 

die sogenannte ,.islamische Renaissance*, die fiir 

die Entwicklung des europiischen gesellschafts- 

philosophischen Denkens in der Epoche des 

spiten Mittelalters und der Renaissance eine 

bedeutende Rolle gespielt hatte, an den Geor- 

giern nicht spurlos voriiberglitt. Die georgische 

Kultur und Literatur des 12. Jh.s waren auch 

iber die persische Literatur, die im Unterschied 

zur christlichen stets fiir die heroische und ro- 

mantische Thematik ein Interesse hatte, eng mit 

dem Orient verbunden. 

Die fortschrittliche georgische Gesellschaft 

kannte die Werke der Klassiker der griechi- 

schen Antike. Die georgischen Autoren dieser 

Periode stiitzten sich auf die alten griechischen 

Schriftsteller und erwidhnten Gestaiten ihrer 

Werke. Im Georgien des 11. bis 12. Jh.s gab es 

mehrere Werke, die aus Aphorismen und Sen- 

tenzen zusammengestellt waren, die aus den 

Werken griechischer Autoren ausgewdhlt 

worden waren. Die Wiedergeburt der antiken 

griechischen und rémischen Kultur ist bekannt- 

lich ein wesentlicher Umstand, der die Spezifik 

des Denkens in den Epochen vor der europi- 

ischen Protorenaissance und Renaissance be- 

stimmte. 

In dieser Entwicklungsetappe des georgi- 

schen gesellschaftsphilosophischen und literari- 

schen Denkens erscheint Rustweli als ihre ge- 

setzmiBige Kronung. Das offensichtlich huma- 

nistische Pathos des ,,Recken im Pantherfell* 

von Rustweli brachte Schalwa Nuzubidse 

darauf, in Analogie zur europdischen Renais- 

sance Rustwelis Gedankengut als Renaissance 

zu bezeichnen. Doch unter Beriicksichtigung 

der geographischen und nationalen Eigenart 

Georgiens fiihrte er im Gegensatz zur Renais- 

sance des Westens den Terminus , orientalische 

Renaissance™ ein und bezeichnete Rustweli als 

Vertreter der orientalischen Renaissance. Diese 

These ist in seinem Buch ,Rustaweli und die 

orientalische Renaissance* enthalten (11). 

Die Idee der orientalischen Renaissance 

erwies sich als aussichtsreich, denn sie wurde als 

Wiedergeburt der nationalen Kultur definiert. 

N. Konrad dehnte die Idee der kulturellen Wie- 

dergeburt auf das China des 9. bis 11. Jh.s und 

das Mittelasien des 11. bis 12. Jh.s aus (5). 

Wasgen Tschalojan schrieb ein Buch iiber die 

armenische Renaissance (14). Viktor Shirmuns- 

kij veroffentlichte einen Artikel iiber Alischer 

Nawoi, einen Vertreter der mittelasiatischen 

Renaissance des 15. bis 16. Jh.s (12). Die Erfor- 

scher der aserbaidshanischen Literatur berich- 

ten von einer frithen aserbaidshanischen Re- 

naissance (2). 

Die sowjetische Literaturwissenschaft erar- 

beitete eine Renaissancetheorie der Weltkultu- 

ren. N. Konrad schrieb im Zusammenhang mit 

der orientalischen Renaissance: 

,Freilich darf man all diese Erscheinungen kei- 

nesfalls vollig gleichsetzen. Wenn man sie 

bedingt als ,Renaissance* bezeichnet, so weisen 

sowohl die ,Tanrenaissance* als auch die ,mittel- 

asiatische Renaissance’ ihre klaren spezifischen 

Ziige auf, die sie voneinander und jede von
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ibnen von der ,europidischen Renaissance’ un- 

pgch;iq’en‘.' Si‘nd‘wi; apeg be'reght‘i‘gt,' nur c.lies'e 

Unterschicde zu sehen, ohne auf die Gemein- 

samkeiten zu achten, zumal diese Gemeinsam- 

keiten im historischen Wesen der Erscheinun- 

genliegen?“ (5,S.22)' 

Nach N. Konrads Auffassung ist die Weltrenais- 

sgnce eine Etlappe des histogischep Weliprozes- 

ses genauso wie die Weltantike und das Welt- 

mittelalter. 

,Antike, Mittelaiter und Renaissance erscheinen 

als eine einheitliche Kette von Kuliuriyp‘en: die 

nicht nur durch den Wechsel der Formationen, 

sondern auch durch die Gesetze der Kulturent- 

wicklung verknilpft ist, wobei die Renaissance 

als Hinwendung zur Antike erscheint, indem sie 

iiber einen kulturellen Zwischentyp, das Mittel- 

alter, eine Briicke zur Antike schlagt” (7, S. 10). 

Es haben sich auch Merkmale ausgeprigt, die 

die Renaissance kennzeichnen und in der tradi- 

tionellen These von der ,Entdeckung des Men- 

schen® vereint werden konnten. Damit hat sich 

der sowjetischen Literaturwissenschaft zufolge 

.die Renaissance mit der ihr eigenen Autonomie 

des Menschen sowie mit der Lehre von seinem 

selbstindigen und véllig natiirlichen Wesen nicht 

nur in Europa vollzogen“(8, S. 17).2 

Nun zur Weltanschauung Rustwelis. Wie 

oben erwihnt, filhrte das Renaissanceelement 

im Schaffen Rustwelis die sowjetische Literatur- 

wissenschaft zur Herausbildung und Entwick- 

lung der Theorie von der orientalischen Renais- 

sance. Welchen Platz nimmt Rustweli in dieser 

Theorie ein? Auf diese Frage gibt N. Konrad 

unmittelbar eine Antwort: 

,,Die Frage nach dem Platz des Poems von Rust- 

weli in der Geschichte der Weltliteratur zu be- 

antworten, bedeutet vor allem, die Reihe zu be- 

stimmen, in die es sich einordnet. Meines 

Erachtens sieht diese Reihe so aus: das ,Schah- 

name‘ von Firdusi (10. Jh.), ,Wis und Ramin* 

von Gurgani (11. Jh.), ,Chosrow und Schirin® 

und ,Lejli und Medshnun* von Nizami (12. Jh.), 

,Farhad und Schirin‘ und ,Lejli und Medshnun' 

von Nawoi £15. Jh.), ,Der rasende Roland' von 

Z.ri?)stz) (‘i6. Jh‘.),..D.as befrefte Jerusalem: von 

Tasso (16. Jh.). ,Der Recke im Pantherfell‘, des 

sich aufl das 12. Jh. bezieht, nimmt in dieser Reihe 

chronologisch einen mittleren Platz ein, gemein- 

sam mit den erwidhnten Werken Nizamis, aller- 

dings etwas spéter als diese, da sie zu seiner Ent- 

stehupgszeit bereits existierten*(6, S. 105). 

Damit wurde die Struktur des Denkens Rustwe- 

lis als der orientalischen Renaissance verwandt 

erkldrt, und sein Poem erschien in einer Reihe 

mit den Werken von Firdusi, G'urg'an.i, Nizami 

und Nawoi: nach Nizami (12. Jh.) und vor 

Nawoi (15. Jh.) (3, S. 265, 267). N. Konrad be- 

trachtet diese Ordnung dialektisch: 

,Ohne diese Ordnung zu verlassen, durchwan- 

dern wir das 11., 12. und 16. Jh. Von Iran gelan- 

gen wir nach Aserbaidshan, von dort nach Ge- 

orgien, von Georgien nach Mittelasien und dann 

nach [talien“ (6, S. 109). 

N. Konrad erldutert, daB das Wesen der Zuge- 

horigkeit von Rustwelis Poem zur orientali- 

schen Renaissance nicht nur in seiner zeitlichen 

und é&rtlichen Ndhe zur Welt des Orients 

besteht. Der Forscher fihrt fort: 

»Da die wichtigsten Merkmale, die das Poem 

Rustwelis kennzeichnen, durchaus auch den 

sowic Nawois anhaften, 

miissen sie auch derselben orientalischen Re- 

Poemen Nizamis 

naissance zugeordnet werden. [..] Unter der 

,orientalischen Renaissance' versteht man in 

diesem Fall jene besonderen ,Renaissanceer- 

scheinungen‘ im gesellschaftlichen Denken, in 

der Kultur und Literatur, die sich im 10. bis 15. 

Jh. bei den Volkern des mittleren Ostens, Irans, 

Nordwestindiens, Mittelasiens und Transkau- 

kasiens, entfalteten (6, S. 109). 

Wenn wir die Auffassung der Theoretiker der 

worientalischen Renaissance* zusammenfassen, 

so konnen wir schluBfolgern: Rustweli wird von 

der europiischen Renaissance abgegrenzt und
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zu einer orientalischen Erscheinung sowohl den 

Orts- und Zeitmerkmalen als auch dem 

Denktyp nach erkldrt. Diese Theorie schafft 

eine falsche Vorstellung vom Werk Rustwelis. 

Erstens war, wie oben erwihnt, im Georgien 

des 12. Jhs das 

Denken auf eine neue Stufe gehoben worden 

und entwickelte sich in der gleichen Richtung 

wie das europiische christliche Denken des 

spiten Mittelalters: Dies war eine eigenartige 

Verschmelzung von Christentum und Antike, 

die grundlegenden Probleme der christlichen 

Welt von der Position der antiken griechischen 

Philosophie zu sehen (21, S. 315-326). Rustweli 

erwies sich als Triager und Fortsetzer gerade 

byzantinische christliche 

dieser Richtung in der Entwicklung des georgi- 

schen literarischen und gesellschaftsphilosophi- 

schen Denkens. Beriicksichtigen wir die allge- 

mein anerkannte These, daB die Literaturen des 

Mittelalters vom theologischen Denken unmit- 

telbar abhingig sind, so wire es ein schwerwie- 

gender Fehler, das Schaffen Rustwelis vom mit- 

telalterlichen christlichen georgischen Denken 

zu entfernen, seine Weltanschauung von dem 

ideologischen und kulturellen ProzeB des mit- 

telalterlichen Georgien, von der Entwicklung 

des literarischen und gesellschaftsphilosophi- 

schen Denkens jenes Landes, in dem der 

Dichter lebte und schuf, zu trennen und ihn mit 

der Literatur einer anderen Welt, des nicht- 

christlichen Orients, zu verbinden. 

Zweitens, und dies ist wesentlich, ist die 

weltanschauliche Problematik Rustwelis die 

Problematik des fortschrittlichen christlichen 

Denkens des spiaten Mittelalters, die spiter in 

Europa in das Renaissancedenken hiniiber- 

wuchs (21, S. 327-367). 

Der Disput iiber das Schaffen Rustwelis ist 

damit zu beginnen, daB er ebenso wie die ganze 

georgische weltliche Literatur des 12. Jh.s eine 

einzigartige Synthese orientalischer und westli- 

cher kultureller und weltanschaulicher Tenden- 

zen darstellt, die auf der jahrhundertealten Ent- 

wicklungsbasis der georgischen Nationallitera- 

tur verwirklicht wurde. Was ist orientalisch am 

Schaffen Rustwelis? Dies sind in erster Linie 

das geographische Areal der Fabel des ,,Recken 

im Pantherfell“, die Namen der Helden, die 

Termini der Astrologie, des Militirwesens und 

der Juwelierkunst, die groBe Kenntnis und Be- 

lesenheit des Verfassers in der orientalischen 

romantischen und heroischen Literatur. All dies 

bildet in seiner Gesamtheit eine weltliche Stro- 

mung, die in den jahrhundertealten ProzeB des 

georgischen gesellschaftsphilosophischen und li- 

terarischen Denkens eingebettet war, in den 

ProzeB, der seit der Verbreitung des Christen- 

tums in Georgien (4. Jh.) bis einschlieBlich zur 

Epoche Rustwelis ein ProzeB des christlichen 

Denkens war. Deshalb haben die weltanschauli- 

che Grundlage des Poems von Rustweli und die 

gesellschaftspolitischen und ethischen Anschau- 

ungen des Autors nationalen georgischen und 

allgemeinchristlichen Charakter, der gleichzeitig 

auch durch einen gewissen Einflu der antiken 

griechischen Philosophie gekennzeichnet ist. 

Sowohl auf die antike griechische als auch auf 

die orientalische Welt blickt Rustweli von der 

nationalen und allgemeinchristlichen Position. 

Eben hier entstehen die Renaissanceelemente 

seines Schaffens, und gerade deshalb sind die in 

der Weltanschauung Rustwelis sichtbaren Re- 

naissanceelemente mit dem Typ des Denkens 

verwandt, das auch im Europa des 13. bis 15. 

Jh.s vertreten war. Die Renaissanceimpulse und 

der Renaissancecharakter der Weltanschauung 

Rustwelis duBern sich gerade in dem, was auch 

fiir das europiische Renaissancedenken charak- 

teristisch ist’ und was mit analoger Entschieden- 

heit den groBen orientalischen Dichtern Firdusi, 

Gurgani, Nizami und Nawoi abzusprechen ist. 

Dies sind die Verschmelzung der antiken Philo- 

sophie, vorwiegend der Ethik, mit der christli- 

chen Weltanschauung, ein Indifferentismus dem 

christlichen Dogmatismus und Asketismus ge- 

geniiber und die Lenkung der Aufmerksamkeit 

auf das Menschenideal der Antike.* 

Wie das Europa des spiten Mittelalters hat 

auch Rustweli in weltanschaulicher Hinsicht 

drei wesentliche Quellen seines Denkens: die 

christliche Literatur, die logisch-metaphysischen 

Konzeptionen von Aristoteles und die neuplato- 

nische, und zwar die areopagitische Philosophie. 

Die orientalische Stromung in der Weltanschau-
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ung und dem Werk Rustwelis tiberhaupt ist of- 

lemgichylich, dogh {5t gje pls jener Faktqr apzysc, 
hen, der eine bestimmte Funktion im europa- 

ischen Denken des spiten Mittelalters und der 

Renaissanceepoche ausiibte. 

Zusammenfassend 481 sich sagen, dall die 

Weltanschauung Rustwelis als organischer und 

gesetzmifBiger Teil der Entwicklung des georgi- 

schen gesellschaftsphilesophischen und literari- 

schen Denkens dem europiischen Denken des 

spditen Mittelalters typologisch gleichkommt. 

Die Renaissanceelemente im Schaffen Rustwe- 

Iis sind ebgn yon eyropdischem und ¢hristlichem 

Tywpus. Das Renaissanceelement im Epos Rust- 

welis kann nur in geographischer Hinsicht als 

orientalisch bezeichnet werden, seinem weltan- 

schaulichen Wesen nach besitzt das Schatfen 

Rustwelis allgemeinchristlichen und sozusagen 

westlichen Charakter. 

Daher kann Rustweli unserer Auffassung 

nach keinesfalls als Vertreter der orientalischen 

Renaissance gelten. Dariiber hinaus gehort sein 

Schaffen gar nicht der Renaissanceepoche an. 

Rustwelis Schaffen, konkret seine Weltanschau- 

ung als Kulturphinomen, stellt eine Erschei- 

nung des Mittelalters, und zwar des spiten Mit- 

telalters dar. Aber im Schaffen Rustwelis finden 

sich wie in vielen Meisterwerken der Kultur und 

Kunst des spiten Mittelalters Elemente des Re- 

naissancedenkens, da das spite Mittelalter eine 

Ubergangsetappe zur Epoche der Renaissance 

ist, was unseres Erachtens von manchen Medii- 

visten nicht entsprechend beachtet wird. Auf 

diese Frage wollen wir ndher eingehen. 

Der bekannte sowjetische Folklorist und Me- 

disvist Eleasar Meletinskij bespricht in seiner 

Monographie ,,Der Roman des Mittelalters”, die 

1983 erschien, das georgische Epos des 12. Jh.s 

und zwar den ,,Recken im Pantherfell“. In seiner 

Auseinandersetzung mit der Theorie von Sch. 

Nuzubidse lehnt er die Theorie der ,,orientali- 

schen Renaissance“ iiberhaupt ab, vor allem 

aber die Zugehorigkeit Rustwelis zu den Dich- 

tern der Renaissanceepoche. Bei der Bestim- 

mung des Platzes Rustwelis im ProzeB der 

Kultur und des Denkens des Mittelalters vertritt 

er diese These vom typologischen Zusammen- 

hang des Schaffens von Rustweli mit-dem Ent- 

wjckJungsyrogef; dgs eprgpijschen gesellschaffs- 

philosophischen und literarischen Denkens 

seiner Epoche: 

.Dadurch daB E. G. Chintibidse Rustaweli mit 

der curopiischen Kultur der damaligen Zeit 

verbindet, die zusitzlich von arabischen und 

persischen Einflilgsen bereichert war, steht er 

der Wahrheit ndher als Sch. I. Nuzubidse mit 

seiner ,Orientalischen Renaissance’ [...] (9, S. 

218). 

Gleichzeitig begrenzt E. Meletinskij das Schaf- 
fen von Rustweli streng auf das spite bzw., wie 

er selbst es nennt, hohc Mittelalter. Er erkennt 

die Ansichten der georgischen Wissenschaftler 

nicht an, die im Schaffen Rustwelis nicht nur 

mittelalterliche Elemente bemerken: ,Aber 

auch er", fahrt er an gleicher Stelle fort, , iiber- 

schitzt die Bedeutung des antiken Erbes und 

iiberhaupt den philosophischen Gehalt des 

,Wepchis tqaosani‘“ (9, S. 218). An anderer 

Stelle schreibt er: ,,Allerdings kann auch A. G. 

Baramidse nicht umhin und nennt Rustweli ,den 

Dichter und Denker der Friihrenaissance‘, da 

,der Rahmen der Vorrenaissance fiir ihn zu eng* 

ist“ (1, S. 83). 

Da sich E. Meletinskij lediglich auf die Unter- 

suchungen der georgischen Wissenschaftler be- 

schrinkt, die in russischer Sprache veréffentlicht 

worden sind, kennt er freilich die um das Epos 

von Rustweli existierende Fachliteratur nicht 

vollstiindig. Dies ist unseres Erachtens aber nicht 

das Entscheidende bei seiner Position gegeniiber 

dem ,Recken im Pantherfell*. Meletinskij ist zu- 

tiefst davon iiberzeugt, daB das Epos Rustwelis 

ebenso wie die anderen schongeistigen Werke des 

spiten Mittelalters zur Renaissance keine Bezie- 

hung haben. Seine Untersuchungen iiber den 

+Recken im Pantherfell“ faBt E. Meletinskij fol- 

gendermaBlen zusammen: ,,Der Recke im Tiger- 

fell* ist eine originale georgische Variante des Ro- 

manepos, und als solche paBt sie in den Rahmen 

des ,hohen‘ Mittelalters (9, S. 215). Er definiert 

seine Position folgendermaBen: 

»Die Zuordnung Rustwelis zu den Person-



lichkeiten der Renaissance wie auch die Theorie 

der Orientalischen Renaissance sind das Ergeb- 

nis nicht der Uberbewertung Rustwelis und 

einiger anderer Dichter des Orients, sondem 

ciner Unterschitzung der mittelalterlichen 

Kulturl...].* 

Die Betrachtung des ,,Recken im Pantherfell“ als 

eine mittelalterliche Erscheinung ohne jede Be- 

ziehung zur Kultur der Renaissance faBt in der 

sowjetischen Literaturwissenschaft langsam 

FuB. Von dieser Position wird auch das Schaffen 

Rustwelis in der neunbindigen Ausgabe der 

»Geschichte der Weltliteratur* gesehen. Hier 

werden der ,,Recke im Pantherfell“ und die geor- 

gische Literatur des 12. Jh.s im allgemeinen zur 

klassischen Periode der georgischen mittelalter- 

lichen Kultur erklirt, ohne niher zu erlautern, 

welcher Art Kultur und Literatur in der klassi- 

schen Kulturperiode des georgischen Mittelal- 

ters geschaffen wurden und in welcher Bezie- 

hung sie zum allgemeinen ProzeB des literari- 

schen Denkens in der Well stehen (3, S. 313- 

319). Ubrigens ist aus den verschiedenen Ab- 

schnitten dieser ,,Geschichte der Weltliteratur* 

zu ersehen, daB in der gegenwirtigen Etappe 

der Erforschung des Mittelalters eine Ausdeh- 

nung der geographischen Grenzen der europi- 

ischen Renaissance zu beobachten ist: ,In die 

Sphire der Renaissance gelangen allmahlich 

immer neue Linder und Literaturen, darunter 

auch die slawischen* (4, S. 42). Es ist bedauerns- 

wert, daB die Beziehung der georgischen Litera- 

tur des spiten Mittelalters zu diesem Prozef3 un- 

erwihnt blieb, weswegen auch in diesem enzy- 

klopidischen Werk weder von der Typologie 

der georgischen Literatur des 12. Jh.s die Rede 

ist, noch das Areal fiir die Herausbildung und 

Verbreitung der Tendenzen der europiischen 

Renaissance vollstindig dargestellt wird. 

Um auf den oben erwihnten Standpunkt der 

Beziehung Rustwelis zum Renaissancedenken 

zuriickzukommen: Die These von E. Meletinskij 

beruht auf einer offensichtlich berechtigten Po- 

sition zur Kultur des Mittelalters. Diese Position 

gewann Anfang der siebziger Jahre unseres 

Jahrhunderts in der sowjetischen Literaturwis- 

senschaft spiirbar schirfere Umrisse: Im Gegen- 

satz zu der in der wissenschaftlichen Literatur 

bis dahin eingebiirgerten Ansicht stellt das Mit- 

telalter keine Zeit der Finsternis, keine lang- 

wihrende Pause im kulturellen Fortschritt dar. 

Trotzdem ist unseres Erachtens in der oben dar- 

gelegten Auffassung Meletinskijs kein vollig 

richtiges wissenschaftliches Herangehen an das 

anstehende Problem zu ersehen. Es muB zwi- 

schen der Renaissanceepoche und Renaissance- 

erscheinungen unterschieden werden. Mit 

anderen Worten, ein Dichter, Denker oder 

Maler muB nicht unbedingt der Renaissancee- 

poche angehoren, aber in seinen Werken 

koénnen durchaus Erscheinungen und Elemente 

der Renaissance vorhanden sein. Ein Kunst- 

werk gehort der Renaissanceepoche an, wenn es 

chronologisch in dieser Epoche geschaffen 

wurde oder in den Rahmen des Renaissance- 

denkens paBt bzw. die Problematik des Werkes 

und die ideell-kiinstlerische Losung des Autors 

Renaissancemerkmale tragen. Das bedeutet 

jedoch nicht, daB es in den Werken des Mittelal- 

ters und besonders des spiten Mittelalters keinc 

Renaissanceelemente gibt. Im Gegenteil, in der 

christlichen Kultur des Mittelalters ist eine Ent- 

wicklung der sogenannten Traditionen, ein 

inneres Reifen der Verinderungen, die organi- 

sche Evolution des Mittelalters zu einer neuen 

spezifischen Periode, zum sogenannten spiten 

Mittelalter, das seinerseits die Renaissanceepo- 

che vorbereitete, zu verzeichnen (15, S. 225). 

Die Werke der Kunst, der Literatur und der 

Philosophie, die im spiten Mittelalter geschaf- 

fen wurden, gehoren nicht nur einem Typus an. 

Nicht alles entspricht dem Wesen des Denkens 

des spiten Mittelalters. Mit anderen Worten, 

nicht jedes Kunstwerk dieser Periode spiegelt 

die Ideen, die Eigenart wider, die das Wesen 

des spiten Mittelalters ausmachen. Ein Teil der 

kiinstlerischen und philosophischen Erscheinun- 

gen dieser Periode tragt alten, spezifisch mittel- 

alterlichen Charakter. Ein anderer Teil spiegelt 

das Wesen des spiaten Mittelalters wider. Der 

dritte Teil hat eine Bezichung zur Zukunft, in 

ihm sind jene Elemente des Zukiinftigen enthal- 

ten, die in der Renaissanceepoche vorherr- 

schend, typisch werden. So gehort beispielswei-
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se dis Werk Dantes dem spiten, hohen Mittel- 

ghgr an, aber in i;u'n' sigd ‘Elsm’ent.e ger‘neyel: 

Epoche, Erscheinungen vom Renaissancetypus, 

enthalten. Einige Wissenschaftler, die sich mit 

der Erforschung des italienischen Mittelalters 

befassen, halten selbst Petrarca nicht fiir einen 

Verrcier der Renaissancecpoche, doch keiner 

bezweifelt die Tatsache, daB das Schaffen Pe- 

traraas durch eipe Vielzahl von Renajssance- 

merkmalen gekennzeichnet ist. 

Nach diesen Bemerkungen allgemein metho- 

dolagischen Charakters wenden wir uns konkret 

dem georgischen Mit}elglte_r zu. .Di_e g'e()rgis'chtj, 

schéageistige und philosophische Literatur des 

12. Jh.s zdhlt ihrem Charakter nach zum mittelal- 

terlichen Typ. Das bedeutet aber nicht, daB jedes 

literarische Werk dicser Epoche seinem Wesen 

nacth genau in diesen Rahmen des spiten Mittel- 

alters paBt. Dic heroischen Novellen des ,Amir- 

andaredshaniani“ (erste Hilfte des 12. Jhs) ver- 

koérpern mit ihrem Ritterkult und dem abenteuer- 

lich-mirchenhaften Charakter des Erzihlens die 

typische weltliche Literatur des spiten Mittelal- 

ters. An der Grenze vom Mittelalter zum spiten 

Mittelalter stehen die georgischen historischen 

und Heldenerziihlungen des 11. bis 12. Jhs (bei- 

spielsweise ,JDas Leben der Konige“ von Leonti 

Miroweli). Die Preislieder von Tschachruchadse 

und Schawteli, entstanden an der Wende vom 12. 

zum 13. Jh.. gehen nicht iiber den Rahmen des 

spiten Mittelalters hinaus. Eine dhnliche Ein- 

schitzung kann aber dem ,Recken im Pantherfell“ 

nicht gegeben werden. Unserer Ansicht nach 

gehoren das Schaffen und die Weltanschauung 

von Rustweli, wie oben mehrfach erwihnt, dem 

spiiten Mittelalter an. Dies ist bereits eine Vorbe- 

dingung fiir die Suche nach Elementen des Re- 

naissancedenkens in seinem Werk. 

Das Schaffen Rustwelis ist eine Erscheinung 

des spiten Mittelalters nicht nur in chronologi- 

scher Hinsicht, sondern auch hinsichtlich seiner 

Problematik. Auf diese These miissen wir de- 

tailliert eingehen. 

~Der Recke im Pantherfell“ verkorpert ein 

Helden- und Minneepos oder Romanepos, das 

bekanntlich jenes literarische Genre ist, das fiir 

das spite Mittelalter charakteristisch war. Die 

weltanschauliche Grundlage, auf der das 

Denken Rustwelis beruht, entspricht der Ent- 

\a‘/'ick’lufig. et ” g’esglls::hé'fls?)hflos'ph?scfiefi 

Denkens im Mittelalter. Im ,,Recken im Pant- 

herfell* werden prinzipiclle Probleme der christ 

lichen Welt von der Position der antiken grie- 

chischen Philosophie aus betrachtet. Im Epos ist 

eine Synthese des Christentums mit der Antike 

zu beovbachten, was gerade dem europiischen 

Denken des spiten Mittelalters eigen ist. Der 

Autor des ,Recken im Pantherfell* stiitzt sich 

auf jene philosophischen Quellen, die fiir die 

entwickelte Scholastik und fiir das philosophi- 

" sche Denken dés spiten Mittelalters allgemein 

die Grundlage bildeten. Dies ist der christliche 

Neuplatonismus, hauptsichlich in den Biichern 

des Areopagita, und der Aristotelismus. Diese 

philosophischen Quellen sind die Grundlage der 

Scholastik des Thomas von Agquino. Diese 

beiden Autoren schufen die philosophische 

Basis fiir dic Weltanschauung eines Dante Alig- 

hieri. Im Poem von Rustweli sind die rationali- 

stischen Tendenzen des spiten Mittelalters 

nicht zu iibersehen. Sie duBern sich in erster 

Linie in der Beziehung Rustwelis zur christli- 

chen Dogmatik. Diesen Tendenzen entspre- 

chend ist im Poem eine Revision der christli- 

chen Dogmatik von der Position der Vernunft 

und Logik zu beobachten. Beriicksichtigung 

fanden die SchluBfolgerungen des Intellektualis- 

mus jenes Typs, der im Europa des 13. Jh.s dem 

Glauben den Verstand entgegensetzte und es 

ablehnte anzuerkennen, was der menschliche 

Verstand, die Philosophie, die Logik und die 

Dialektik von Aristoteles ablehnten. Die ratio- 

nal-logischen Tendenzen des spiten Mittelalters 

im Poem Rustwelis offenbaren sich auch darin, 

daB sein weltanschauliches System prinzipiell 

auf astrologischen Vorstellungen fuBt. In Uber- 

einstimmung mit dem europiischen Denken der 

Epoche des spiten Mittelalters und teilweise 

der Renaissance hilt Rustweli die Astrologie 

fiir die Sphire der Vernunft, Logik und Wissen- 

schaft. Das Ergriinden der astrologischen Vor- 

sehung anhand von Beobachtungen der Ge- 

stirnkonstellation wird in Rustwelis Epos dem 

Glauben an Wunder entgegengesetzt.
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Noch eine Besonderheit der weltanschauli- 

chen Position Rustwelis ist hervorzuheben, die 

unserer Auffassung nach fiir das Weltempfin- 

den im spiten Mittelalter kennzeichnend ist und 

dem ersten Aufflammen des Renaissancefeuers 

in der Epoche des spiten Mittelalters ent- 

spricht. Dies ist eine wunderbare Harmonie von 

Mittelalter und Renaissance in der Weltwahr- 

nehmung. Einerseits bleibt das christliche Ideal 

des Mittelalters (der Glaube an den guten, 

barmherzigen Gott, an die Unsterblichkeit der 

Seele und ihre Vereinigung mit der gottlichen 

Unendlichkeit nach dem Tode) unversehrt er- 

halten. Andererseits verschmilzt dieses Ideal 

mit den neuen Tendenzen der Renaissance 

(Uberzeugung von der realen Existenz der dies- 

seitigen Werte, das Empfinden der wahrhafti- 

gen Schonheit der menschlichen Welt, das Ver- 

trauen in den menschlichen Verstand, den Intel- 

lekt). Dies ist eine derartige Harmonie, in der 

die Polarisierung, die zwischen diesen beiden 

Idealen aufkommen soll, zunidchst nicht zu 

spliren ist. 

Dies sind die Besonderheiten, dic uns erlau- 

ben, im WeltprozeB des literarisch-philosophi- 

schen Denkens der Weltanschauung Rustwelis 

einen Platz im spiiten Mittelalter zuzuweisen. 

Somit ist die weltanschauliche Problematik 

Rustwelis jene Problematik des spiten Mittelal- 

ters, die fiir die zur Renaissance iiberleitende 

Periode kennzeichnend war. Die Entwicklung 

dieser Problematik und ihre kiinstlerische 

Losung vollziehen sich im Epos im Geist der 

Renaissance. Deshalb ist es unseres Erachtens 

moglich, im Schaffen von Rustweli Renaissance- 

elemente, Renaissanceerscheinungen zu erken- 

nen. Was konkret betrachten wir im ,,Recken im 

Pantherfell“alsRenaissanceelemente? 

In erster Linie sind die Renaissanceelemente 

in der kiinstlerischen Struktur des Poems er- 

sichtlich. Vor allem ist die Rationalitit der 

Komposition des Epos zu nennen (vgl. 9, S. 

205). Das Minne- und Abenteuersujet entwik- 

kelt sich im Epos prinzipiell auf eine andere 

Weise als im westlichen hofischen Roman oder 

im orientalischen Liebesroman. Fiir die Kompo- 

sition des ,,Recken im Pantherfell“ sind abenteu- 

erliche Abweichungen von der strengen rationa- 

len Entwicklung des Sujets nicht charakteri- 

stisch, was dem kiinstlerischen Geist der Re- 

naissanceepoche entspricht. Einer besonderen 

Erwihnung bedarf die erstaunliche Harmonie 

der idealen Gestalten des Poems (vgl. 9, S. 213), 

die weder im orientalischen noch im westlichen 

mittelalterlichen Liebesepos eine vollwertige 

Parallele finden kann und was dem Streben der 

Renaissance nach Harmonie entspricht. Der 

»Recke im Pantherfell“ ist ein heroisches Liebes- 

poem. Allerdings passen weder Ritterlichkeit 

noch die Liebeshandlungen der Gestalten in 

den Rahmen der ritterlichen und courtoisen 

Codices und Konventionen (16, S. 51-58). Die 

Handlung der Liebespaare bei Rustweli ist 

durch den freien Affekt bedingt. Die Handlung 

der Ritter des Poems ist in erster Linie die 

Handlung der fiir eigene hohe Ideale kimpfen- 

den freien Helden und nicht der Mitglieder ir- 

gendeiner ritterlichen Vereinigung. Die Liebe 

ist fiir Rustweli ein freies, menschliches Gefiihl, 

frei sowohl von religitser Farbung als auch von 

der kanonisierten Konvention der hofischen 

Liebe des europiischen Mittelalters (21, S. 366). 

Der Liebende im Epos Rustwelis ist im Un- 

terschied zu dem westlichen courtoisen Lieben- 

den und dem Liebenden des orientalischen 

Medshnuntyps eine vollig neue Gestalt. Der 

Liebende im ,Recken im Pantherfell“ hat 

sowohl mit dem courtoisen Liebenden als auch 

mit dem orientalischen sogenannten sufistischen 

Verstindnis der Liebe etwas gemein, unter- 

scheidet sich jedoch von beiden prinzipiell. 

Rustweli geht im Verstandnis der Psychologie 

der Liebe einen vollig neuen Weg. Er schafft 

sich zwei voneinander durch ihre psychische 

Verlassung unterscheidende Charaktere eines 

ideal Liebenden. Tariel ist eine traditionelle 

Gestalt, charakteristisch fiir die orientalische 

Epik (rasend, das Wecite suchend). Aber in der 

Liebesraserei des Tariel ist eine Besonderheit zu 

erkennen. Im Unterschied zum Medshnun von 

Nizami aus Gandsha geht er nicht bis zur volli- 

gen Raserei, zum Wahnsinn. Weisheit und Ver- 

nunft lassen ihn nur bis zur Grenze des Wahn- 

sinns kommen. In dieser Hinsicht ist Awtandil,



der andere Liebende, eine véllig neue Gestalt. 

fli}ht‘mi'ndgr gls‘Ta‘riel lisbt-er'seine Geliebte, 

diese Liebe treibt ihn aber nicht in den WahA- 
sinn, da seine Handlungsweise sich unter der 

volligen Kontrolle des Verstandes vollzieht. 

Dies ist bereits ein ginzlich neuer Typ der lite- 

rarischen Gestalt des mittelalterlichen Lieben- 

den. Die Neuerung bei der Schaffung dieser lite- 

ragrischen Gestajten bestehi in erster Linie in 

der Prioritit des intellektuellen Moments (19, S. 

91), was eine Renaissanceerscheinung darstellt. 

Im Epos Rustwelis verkorpert nicht nur der 

Liebende eine_n neuen Typ, sondern die Kon- 

zeption der Liebe selbst ist’ ncu, sowohl von 

dem orientalischen Sufismus als auch der westli- 

chen Courtoisie unterschieden. Diese Liebe 

bewahrt einerseits die Inspiration der gottlichen 

Liebe, andererseits ist sie aber zugleich real und 

lebensnah, ihr Ideal besteht im menschlichen 

Gliick, in der Ehe. Eben in dieser Realitit, der 

Menschlichkeit, besteht das Renaissanceele- 

ment dieser Konzeption. Das Hauptideal, das 

hochste Gut, wonach sich auch die Handlungs- 
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ANMERKUNGEN 

1 
AuBerdem ist zu beachten, daB alle Erforscher der orientalischen Renaissance diese nicht von der eu- 

ropiischen Renaissance unterscheiden. In dieser Hinsicht ist eine Bemerkung von Arif Gadshiew 

kennzeichnend, der die Poesie von Nizami untersucht hat: ,, Wenn wir von der ,orientalischen Renais- 

sance‘ sprechen, meinen wir die Renaissance im Orient und nicht irgendeine spezifisch ,orientalische: 

Renaissance, die sich grundlegend von der europiischen, westlichen Renaissance unterscheidet“ (2.S. 

34). 

Bei der Qualifizierung dieser GesetzmiBigkeit, die in der Entwicklung der Weltkultur festgestellt 

wurde, ist unseres Erachtens eine Bemerkung N. Konrads prinzipiell zu beachten: ,,[...] die Bezeich- 

nung dieser Epoche, die tatsichlich allgemein und fir jedes Land geeignet war, in dem diese Epoche 

vertreten war, ist offenbar nicht die ,Renaissance’, sondern der ,Humanismus*“ (6, S. 413). 

Spricht man von Renaissanceelementen in den Kulturen der anderen christlichen Léander des Orients, 

beispielsweise Armeniens, so sucht man die Parallele gerade zum europiischen christlichen Denken 

und beachtet das Wachsen des Interesses an der griechischen Philosophie und Literatur (11, S. 58, 60, 

98,104...). 

Der Umstand, daB die Typen der kulturellen und weltanschaulichen Bewegung der Renaissance von 

der religios-konfessionellen Position unterschieden werden miissen, wurde auch von den Erforschern 

der orientalischen Renaissance bemerkt: ,,Es ist unbedingt zu beriicksichtigen, daB es in der Geschich- 

te der Weltkultur nicht eine, sondern mindestens drei historische Typen der kulturellen und weltan- 

schaulichen Bewegung der Renaissance gab. Im Westen (d. h. vor allem in Europa) war die Renais- 

sance ein ProzeB der sozialen und geistigen Befreiung von der christlichen Weltanschauung; im 

Nahen und Mittleren Osten (in den arabisch-, persisch- und turksprachigen Lindern) war es ein 

ProzeB der Befreiung von der islamischen Weltanschauung, im Fernen Osten (Indien, China, Japan 

und anderen Lindem) von der buddhistischen Weltanschauung® (2, S. 146-147).


