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Architektur anl Bauplastik der Erléserkirche in Zromi — Versuch einer

kanstgeschichtichen Einordnung

Di¢ Erldserkirctd it"Zromi Hat in def géorgi-’

schen Architektir- ind Kunstgeschichte exzep-
lioneile Bedeuting. Sic wurde vor allem durch
die grundlegend: Abeil von Georg N. Tschubi-
naschwili (1934) geviirdigl.' Die Kirche ist nur
drei Jahrzehnte {inier als die zwischen 586 und
604 errichtete Dsihwarikirche bei Mzcheta,
deren Tetrakorches gleichsam die Totalitat
eines Zentralbaies verkorpert, wihrend sich in
Zromi Element: @5 Longitudinalen mit der
Zentralbaukomjonente verbinden. Eine innere
Kreuzform des Grundrisses und auch des
Raumes ist unte Zihilfenahme von vier freiste-
henden Stiitzen im Gesamtgefilge zwar domi-
nant, erméglichiaber zugleich die Kommunika-
tion mit anderer R:um- und Bauteilen. Mit der
Erloserkirche inZrami ist der Bautyp des ,ein-
geschriebenen Lreezes” erstmals in Georgien
faBbar’, und glicleeitig sind hinsichtlich der
Korrespondenz zvwischen plastischem Bau-
schmuck ung bstinmten Baugliedern bedeut-
same Leistunger ereicht, fiir die es bis dahin
ebenfalls keine "orvilder gab. Der geringe zeit-
liche Abstand ezr Entstehungsdaten und auch
die unbedeutede geographische Entfernung
zwischen der Dchwarikirche bei Mzcheta und
der Erldserkirck in Zromi 148t die Frage auf-
kommen, ob escinen entwicklungsgeschichtit-
chen Zusammenang 7wischen beider Architek-
turtypen und buplastischem Schmuck geben
kann.

Folgt man de Auslegung einer Bauschrift an
der Sidwesteck. der Erléserkirche in Zromi, so
wurde sie von @6 bis 634 durch Stephanos II

‘von Kafili‘erbadt. Eid Bild' dikses Sohnes dés

Ardanerse befindet sich unter den Stifterfiguren
an der Ostfassade der Dschwarikirche, Die
Chronik Kartlis nennt Stephanos [1. | Erbauver
vonKirchen®." Im 5. Jabrhundert war in Zromi
Raschden, einer der ersten Martyrer der georgi-
schen Kirche, durch die Perser gekreuzigt
worden, da er seinem christlichen Glauben nicht
abschworen wollte. Raschden war Erzieher der
ersien Frau von Konig Wachtang Gorgasali,
dem Griinder von Tbilissi. Diese Frau ent-
stammte dem persischen Konigshaus und wurde
von Raschden zum christlichen Glauben
bekehrt. I 7. Jahrhundert gehisrte Zromi zu
den groBen stidtischen Zentren Georgiens. Als
Anfang des 7. Jahrhunderts seine dem Erlisser
geweihte Kirche erbaut wurde, war das BewuBt-
sein der kultischen Bedeutsamkeit des Ortes, an
dem Raschden den Mértyrertod erlitt, erneut le-
bendig und aktuell, da wiederum Krieg gegen
die Perser herrschte. Auch die Byzantiner
waren im Lande, 627 eroberten und zerstdrten
sic unter Kaiser Heraklius die Hauptstadt
Kartlis, Thilissi. Unter solchen politischen Um-
stinden des Befreiungskampfes gegen die Ein-
dringlinge wurden die georgischen Traditionen
aktiviert. Auch die Kirche war im Vorfeld ihrer
rechtlichen Selbstédndigkeit, die erst 680/81 auf
dem 3. Konzil zu Konstantinopel erreicht
wurde, an der Betonung langer Glaubenspraxis
interessiert. Zromi war zu jedem Zeitpunkt aus
politischen und religitsen Griinden ein sehr ge-
eigneter Ort, um in einem Bauunternehmen
eigene Kraft zu demonstrieren. So stiftete Ste-
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Abb.1: Zromi, Erléserkirche, GrundriB.

phanos II. auf geheiligtem Boden die Erloser-
kirche. Mit ihrer Architekturform, mit der
Kuppel iiber freistehenden Pfeilern, und mit
ihrer bauplastischen Ausstattung wurden fiir die
Geschichte der georgischen Baukunst und
Skulptur neue und zukunftsweisende Wege be-
schritten.

Unter diesem Gesichtspunkt sei nun zu-
nidchst die Architektur der Erléserkirche mit
der der Dschwarikirche bei Mzcheta verglichen.
In beiden Fillen begegnen stereometrisch diffe-

renzierte Baukorper, an der Dschwarikirche in
einer zur Mitte hin aufstrebenden Staffelung
von den Eckkuben iiber die polygonal an allen
vier Seiten mittig vortretenden Apsiden zu dem
viereckigen (quadratischen) zentralen Block,
iiber dem sich der achteckige Tambour mit
einem abgeflachten Pyramidendach erhebt, an
der Erloserkirche in Zromi die gleiche Tendenz
zur mittleren Aufgipfelung iiber quadratischem
Block, hier mit Giebeln, hinter denen der
Tambour mit seinem Pyramidendach aufsteigt,
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Abb.2: Zromi, Erléerkirche, Rekonstruktion.

in der Gesamtbavérpergestalt aber deutlich
eine Tendenz zu Smmetrie zeigend, eine Aus-
wigung der Bawile, verbunden mit einer
Streckung in Ost-/est-Richtung, die auf eine
Synthese von Zemalem und Longitudinalem
schon vom AuBenhu her schlieBen 148t.

Im Inneren ist dr Bau unter der Kuppel von
Drschwari durch d: sich nach vier Seiten hin

weitenden Konchen bestimmt, zusitzlich unter-
stiitz1 durch schlanke hohe Nischen in den Pfei-
lermassiven zwischen den Konchen. Gerade
diese Nischen machen das Wesentliche des Bau-
charakiers von Dschwari aus, das Bauen mit
plastisch formbaren Massen, aus denen die
Raumgestalt herausmodelliert wird. Nikolai
Brunow spricht denn auch, wenn er den Raum
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dieser georgischen und armenischen Kirchen
beschreibt, von dessen ,Héhlencharakter*; er sei
~von allen Seiten durch die Mauermassen er-
driickt*?

In Zromi wird die Kuppel von vier freiste-
henden Stitzem, von gegliederten Pfeilern, ge-
tragen, die sichh mit ihren Vorlagen wie Rest-
stiicke einer Wand ausnehmen, die das jeweilige
Viereck des Raumes umschlol, nun aber in
weiten Bégen gedffnet ist. Pfeiler und Bdgen
sind als tragendie und lastende Architekturglie-
der deutlich erkennbar, sie stizen mit ihren
Krifien die gewodlbten Decken der einzelnen,
miteinander kommunizierenden Raumteile und
vor allem Tambour und Kuppel. Zromi ist ein
Gliederbau im Gegensatz zu Dschwari als Mas-
senbau, um diese sonsi nur in der abendlindi-
schen Architekturgeschichte angewandten Be-
griffe einmal aufzugreifen. Ein tragendes Geriist
ist an die Stelle stGtzender Mauermassive getre-
ten, damit ist auch eine Straffung des Raumvo-
lumens und einc differenzierende Gliederung
apstelle  allseitiger  richtungsindifferenter
Weitung verbunden. Nur nach Osten buchtet
der Raum in Zromi mit einer groBen Apside
aus. Die Arme des Kreuzraumes sind rechteckig
und schlieBen gerade, aber es ergibt sich auch
hier eine Unterscheidung zwischen den Querar-
men an der Nord- und der Siidseite — diese sind
flach und schmal — und dem Arm nach Westen,
der von einer Empore umlaufen wird, und zwar
dergestalt, daB die westlichen Eckriume des
Kreuzkuppelraumes doppelgeschossip angelegt
und mit dem ObergeschoB des westlichen Ein-
gangsbaues, eines Narthex (?), verbunden sind.
Ohne Zweifel liegt gegeniiber von Westempore
und Ostapsis ein longitudinaler Baugedanke zu-
grunde.

Freistehende Stiitzen treten in der ilteren
georgischen Architektur nur in reinen Longitu-
dinalbauten auf, am ausgeprigtesten in der Ba-
silika von Urbnisi und in der (nach deuntschem
kunstwissenschafilichem Sprachgebrauch
Hallen-) Kirche Bolnisi-Sion.* In beiden sind
die Freipfeiler auch bereits kreuzférmig geplie-
dert, entsprechend den tragenden Gewdlbebi-
gen, worin eine Voraussetzung fir die differen-

zierte Gliederung der Plelergrundrisse in
Zromi gesehen werden konne. Es ergibt sich
eine Ableitungsmiglichkeit dis Baugedankens
von Zromi und seiner Realisaton von den geor-
gischen Longitudinalbauten dis 5. und 6. Jahr-
hunderts, wihrend sich ein Zuammenhang mit
den ,totalen” Zentralbauten vim Typ ,,Dschwa-
ri* nicht herstellen 14Bt, es sei lenn, man wollte
die Ubereinstimmung auf die filr das friihe 7.
Jahrhundert zeittypischen Tenienzen zum Zen-
tralen beschrinken. Fiir die wetere architektur-
geschichtliche Entwicklung Gorgiens ist aber
gerade die in Zromi gefunden: Verbindung des
Zentralen mit dem Longitudiralen, die man in
der Konsequenz mit zentralerr Kuppeltambour
als die Vollendung einer neuca Baugestalt be-
zeichnen kann, von besonder« Bedeutung: In
Zromi liegt die Antizipation les seit dem 10.
Jahrhundert verbindlichen Tws fir die GrofB-
kirchen vor, die als die Konirskathedralen in
Kutaisi, Mzcheta, Alawerdi, Ochki und anders-
wo gebuut wurden. Doch hiite es auf den in
Zromi angedeuteten mdiglichn Wegen einer
gestalterischen Entwicklung aich zu anderen
Losungen fiihren kénnen, wiesie uns etwa in
der Zweikuppelbasilitka von Surdschaani be-
gegnet.

Zunidchst noch ein Wort 21 den freistehen-
den und pegliederten Pfeilern. DaB die geglie-
derten Kreuzpfeiler in den Kirhen von Urbnisi
und Bolnisi und ihre Funktin im tragenden
System der Gewblbearchitektukeine Vorbilder
auBerhalb Georgiens zum Zeibunkt ihrer Ent-
stehung pgehabt haben, hat Fiedrich Wilhelm
Deichmann wahrscheinlich genacht.® Auch der
nahelicgende Hinweis auf Syrin filhrte nur zu
dem Ergebnis, daB es dort zvar schon frither
zur Ausbildung kreuzférmiger Meilergrundrisse
gekommen ist, aber keineswes zu einer Ver-
bindung mit einer raumschlief:nden Wélbung,
ja, wie sich neuerlich heranspstellt hat, nicht
einmal zum Tragen von raumiberspannenden
Bigen, Die Kreuzform von Ptilem in Syrien,
etwa in Ruweha, hat tragend und stiitzende
Funktion nur innerhalb einer Wand, fiir die
Struktur des ungewdlbt beilenden Raumes
gewinnt sie lediglich gliederndeWirkung,”
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Abb.3: Zromi, Frloserkirche, Flechtband, Ost-
fassade.

Scheidet Syren also im Hinblick auf die Ver-
wendung kreuzdrmiger Pfeiler als Vorbildre
gion aus und omit auch fiir die gegliederte
Form von Pfeiern in den Vierstiitzenrdumen
unter zentraler {uppel, wie in unserem Fall filr
Zromi, so schent aber gerade diese Vierstiit-
zengliederung iines Zentralraumes in Syrien
Vorbilder zu laben und zwar aus rémischer
Zeit, wie etwa las Pritorium in Musmiye, das,
um 160 gebaut um 400 in eine Kirche umge-
wandelt wurde. also durchaus als ein Beispiel
fiir den christlihen Sakralbau Vorbildwirkung

gehabt haben konnte.* Andere Zentralbauten

fgriens, bei denen einem Quadrat oder einem

is ein Tetfakonthds “eifbeschirichen Tst!
kennen zwar auch die vier stiltzenden Pfeiler-
massive wie auch die armenischen und georgi-
schen Vertreter dieser Bauform, lassen aber
eine Parallelisierung mit den Bauten vom Typ
~Zromi“ kaum zu. Was aber auffillt, vor allem
an den sogenanntcn Weitarkadenbasiliken in
Syrien, ist, daB sie ihre maBig lingsrechteckig
gestreckten Rdume mit nur vier Pfeilern fiir je
drei Arkaden in der Langsrichtung gliedern, als
ob sich auch in der Entwicklung der friihchristli-

" chen syrischen Basilika eine Tendenz zur Ver-

ringerung der Bewegung einer enger gestellten
Stiitzenreihe abzeichnen wiirde, die letztlich zur
Zentralisierung des Raumes und des Baukér-
pers hiitte filhren kénnen, eine Entwicklung, die
aber mit dem Einfall der mohammedanischen
Araber und dem Ende der christlichen Stadtkul-
tur im 7. Jahrhundert abbrach? Kann die Mog-
lichkeit eines syrischen Erbes in den Kaukasus-
lindern in Zusammenhang mit Zromi gebracht
werden, wobei nicht nur die vier Stiitzen,
sondern auch die so auffillige ,,Verblockung*
zur stereometrischen Baukorpergestalt zu be-
riicksichtigen wire, die Geometrisierung bis in
den Steinschnitt und das Omament, wodurch
ohne Zweifel jene Verstirkung der Monumen-
talitét der inneren und duBeren Baugestalt geor-
gischer Kirchen zustande kam, die der West-
und Mitteleuropaer als ,, Antizipation des Roma-
nischen” empfindet, und die nun auch den
Bauten vom Typ ,,Dschwari* wie in Ateni anzu-
merken ist?’

Die Kirchen vom Typ ,,Dschwari*, um darauf
noch einmal zuriickzukommen, sind so von der
Totalitit des Zentralen bestimmt, daB es einen
Richtungsbezug im Inneren, von dem der Litur-
gie abgesehen, in der Bau- und Raumgestalt
nicht gibt. In Zromi dagegen ist die liturgische
Richtungsachse vom Eingang durch die Vorhal-
le im Westen zum Altar in der Apsis im Osten
trotz aller Zentralitit eindeutig determiniert.
Oder anders ausgedriickt, die Bau- und Raum-
gestalt der Kirche in Zromi lebt von der Ponde-
ration von doppelgeschossigem Narthex und
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Apsis. Dem Altarraum dstlich der Kuppel steht
der Raumteil westlich der Kuppel mit einer um-
laufenden Empore gepeniiber. Die Narthexem-
pore dehnt sich in voller Breite der Anlage nach
Norden und Siiden aus und setzt sich dber den
westlichen Eckjochen zwischen den Kreuzar-
men des Kuppelraumes fort, so daB der ganze
westliche Raumteil hufeisenformig von einer
Empore eingefaBt wird. Diese Emporenanlage
kann ibren Ursprung eigentlich nur in den stadt-
byzantinischen Emporenkirchen haben, die Ei-
genkirchen des Hofes waren. Diese Emporen-
kirchen justinianischer Zeit haben nach Osten
wie nach Westen vorbildlich gewirkt und auch
in Syrien einen interessanten Niederschlag in
der Palastkirche von Kasr ibn Wardan gefun-
den, einem Bau, der weder von der Bauweise
noch vom Typ her in Syrien selbst Paraltelen hat
und ohne Zweifel byzantinischer Herkunft ist,
der alle Kennzeichen einer provinziellen Ar-
chaisierung aufweist, wie sie fiir justinianische
Bauten in der [¥stanz von der Hauptstadt des
Reiches charakteristisch sind, ,einseitige und
extreme Proportionierungen und Koniraste in
der Raumfihrung” gegeniiber ,dem harmoni-
schen Aufbau“, um Worte von Friedrich
Wilkelm Deichmann zu zitieren.!® In Kasr ibn
Wardan umschlieBen der doppelgeschossige
Narthex und die Emporen in den Kreuzarmen
direkt den steil aufragenden Kuppelraum, der
zusammen mit der ebenfalls sehr hohen Apsis
den eigentlichen Sakralraum ausmacht. Eine
Ponderation von Raumteilen, die auch auf eine
gleichgewichtipe Raumdeutung schlieBen lieBe,
kommt gar nicht erst zustande. Der Auswigung
zwischen Apsis und Westempore in Zromi
diirfte dagegen eine Korrespondenz zwischen
demn Kirchenherm, dessen Platz nach byzantini-
schem Brauch die Empore war, und dem Herrn
der Apsis, iibertragen gesprochen, eine Korre-
spondenz zwischen lmperator und Pantokrator,
zugrunde liegen, einem Gegeniiber, das in
Byzanz eigentlich keine Tradition hatte und sich
eher vergleichbar in Westeuropa entwickelte.
Im AuBenbau fiihrte diese annihernde Bedeu-
tungsgleichheit zwischen Ostteil und Westieil
der Kirche zu einer Symmetriebildung in der

Baugestalt. Dadurch wird besonders augen-
scheinlich, daB in beiden nahezu gleichgestalti-
gen Bauteilen bedeutungsgleiche Wesenheiten
ihren Ort hatten. In der Konsequenz einer
feudal so geprigten Baugestalf miiBte eine rein
symmetrische Anlage stehen, wie sie uns
schlieBlich irn 9. Jahrhundert an der Muttergot-
teskirche des Allerheiligen-Klosters bei Gurd-
schaani auch begegnet, einer Zwelkuppelbasili-
ka, wie sie penanni wird, mit umlaufenden
Emporen; die westliche besonders gestaltet mii
einem doppelgeschossigen Arkadengitter, das
wiederum trotz aller Vereinfachung stadtbyzan-
tinische Herkunft verrit.!! Desgleichen auch die
Symmetrie der Baugestalt, die eben nichts
anderes meint, als daB jedem Eigner der sich ge -
geniiberstehenden Bau- und Raumteile eine
Kuppel zugeordnet ist, daB jeder gleichsam
seine eigene Kirche hatte. In Westeuropa wurde
diese Auswigung der Baugestalt, nachdem sie
in der Michaelskirche von Hildesheim zu
Beginn des 11. Jahrhunderts ihre endgiltige
Formulierung gefunden hatte, zum verbindli-
chen Baumuster.'? Im Osten blieb diese Konsc-
quenz cine Einmalipgkeit. Die georgische Bau-
kunst hielt sich mehr an die in Zromi unter den:
verschiedensten Voraussetzungen geschaffene
Bauform, an den Gliederbau auf freistehenden
Stiitzen mit mittleren Kuppen und an die
Gleichgewichtigkeit zwischen Chorteil im Osten
und Herrscherempore im Westen.

Wenden wir uns nun Fragen des bauplasti-
schen Schmuckes zu! Seit dem 5. Jahrhundert ist
in der christlichen Sakralbaukunst Georgiens
ein Suchen nach geeigneten Formen skulptura-
len Reliefschmucks an den AuBenwiinden der
Kirchen zu beobachten. Diesen zigernden An-
[ingen archaischen Charakters wurde bisher
weder international noch in der georgischen
Kunstwissenschaft priBerer Stellenwert zugebil-
ligt, da die iberlieferten Zeugnisse bauplasti-
schen Schaffens des 5. bis 7. Jahrhunderts relativ
gering sind und fir stilistisch unbedeutend ge-
halten werden. Analysiert man sie aber nach be-
stimmten theoretischen Gesichtspunkten und
praktisch-materialbezogenen Regeln und stellt
sie in den Zusammenhang grofler zeitlicher und
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Mblb.4: Zromi, «tloserkirche, Ostfassade.

gecrgraphischerRaume, cffenbart sich ihre ent-
wicklungsgescichtlich bedeutsame Rolle in der
Jvsamtheit demittelalerlichen Bauskulptur.
So erschein die Anfangsphase der Baupla-
sitike stilistisch z2mlich uninteressant und mittel-
miiBig in der (walitdt der Ausfithcung, was der
Beurteilung de frithen Skulpturen am Bau den
Ruif der Bedatungslosigkeit einbrachte. Das
primitive Ersaeinungsbild veraniaBte Georg
Mikolajewitsck Tschubinaschwili zu der AuBe-
rung; ,Erst in er Ubergangsperiode des 8. und
0. Jahrhundert wurden die Grundlagen gelegt
Rir eine selbsindige, aus eigenem kiinstleri-
sichen Antriebschaffende plastische Kunst.*?
Friedrich Wilklm Deichmann kommt dagegen
mach seinen fpundlegcnden Studien zur syni-
sicheen Bauplaik von Qal at Sem’an zu dem
Schluf: ,,Im Oren entstand eine Architektur, in
adler am AuBern die Bedeutung und kultische
Wichtigkeit de Bauteils durch Schmuck hervor-
gehoben war Diese Einschitzung trifft

sowoh] auf dic Dschwarikirche in Mzcheta, die
Bauten von Martwili, Ateni und Samzewrisi
sowie die Erléserkirche von Zromi zu. Der bau.
plastische Schmuck der Dschwarikirche wird als
Paradebeispiel allgemein gewiirdigt, zugleich
aber wird seine isolierte Steliung betoni.
Weitaus weniger wurde jedoch bisher der Bau-
dekor der Erldserkirche in Zromi beachtet,
denn seine Akzente sind sehr zuriickhaltend
gesetzt. Trotzdem gehdrt er zu den Meilenstei-
nen der Eatstehung des Reliefschmucks am An-
Benbau.

1982 publizierte F. W. Deichmann folgende
Kurzanalyse:

~Nur ein sehr aufmerksamer Bechachter wird
bemerken, daB die Apsis der Kirche von Zromi
auBen besonders betont ist: sie allein am ganzen
Aullenbau wird von einem Flechtbandfries an
den Seiten eingefafit. Die Portale in West und
Siid sind dagegen, entsprechend der ihnen gege-
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Abb.5: Zromi, Erloserkirche, West- und Siidtympanon, Kreuzrelief im Siidgiebel Doppelsédulchen-
kapitel der Ostnischen.

benen Bedeutung, von Kreuzreliefs bekront. So
beschriinkt sich hier in schlichter Weise der be-
deutungstrichtige Schmuck auf die Portale und
das AuBere der Apsis."'*

F. W. Deichmanns AuBerungen basieren auf
neuen Erkenntnissen, die er bei der intensiven
Beschiftigung mit syrischer Bauplastik des 5.

und 6. Jahrhunderts gewonnn hat. In Fortfith-
rung seiner ergebnisreichen Victhode 1At sich
fiir die Bauplastik von Zroni, trotz ihrer Zu-
riickhaltung und strengen stukturellen Unter-
ordnung, ein (riumphale
Gedanke deutlich erkennen.

Das Westportal als Hapteingang hat im
Tympanon ein flachreliefieres Kreuz, das die

konzeptioneller
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gesamte Hohe desBogenfeldes einnimmt und
mogpymentyl zrkt ‘Es igt ejn Jatginisches Kreuz
auf einem Stufenunersatz, eine Reminiszenz an
das durch Theodoius 1. auf dem Forum Kon-
stantini io Konstaninope! errichtete Memorial-
kreuz. Es bezieht sch auf Christus, der nach der
Lebre der Kigche lurch seinen Tod den Men-
schen Eridsuag uad Todiiberwindung brachie.
Iyie Balken mij ¢r FEndverbreiterungen und
den acht tropfenfrmigen Endanhingseln sind
typische Merkmali fiir die Theophanie Christi,
der Bezug zwische Christus und Eingang wird
manifestiert.  Bei der Dschwarikirche
Mzcheta nahm die Prhnhung des Kreuzes den
Platz im Tympano des Haupteinganges €in, in
Zromi legte der Biumeister offensichtlich Went
auf die Betopung les Kreuztodes Christi. Das
Wesiportal war urpriinglich wie das Sildportal
der Dschwarikirck von einem vor der Maver-
flucht liegenden Bogen iiber Doppelsiulen
gerahmt, womit sia ein Hoheitsmotiv der Ost-
fassade wiederhol! das dem Westportal trium-
phalen Charakter -erleiht. Diese Doppelsiulen
wurden durch G. 1. Tschubinaschwili in seiner
1934 verfaBten Mmographie iiber die Kirche in
Zromi zwar nicht erwihnt, waren aber noch
1963 in @uBerst fagmentarischem Zustand zu
sehen.

Dyie Innenausstttung der Apsis bestand aus
einem Mosaik ausder Erbauungszeit, auf dem
Christus zwischenPetrus und Paulus dargestells
war. Auch am Agenbau erfubr die Apsis be-
sondere Hervorheung. Ihre Lage wurde durch
zwei tiefe Dreiecliischen markiert, die eine da-
zwischenliegende Tlachnische rahmen, wodurch
eine in sich geschlissene Gliederung an der dst-
lichen Aulenmaur entsteht, die an eine drei-
bogige Eingangsporte denken laBt, wie sie seit
der Antike fiir Tiumphbdgen iiblich ist. Die
flache, das Altarfeister umfassende Nische wird
seitlich in ihren .eibungsflichen von breiten
dreistreifigen Flehtbindemn zwischen kleinen
Rundbbgen verzict, die bis zum Bogenansatz
filhwen. In den tefen Dreiecknischen stehen
jeweils Doppelsiven mit Kapitellen und Basen,
die Verbindungshene zwischen den Siulchen
trigt Fischgriitmuter. Uber der Plattform der

in

Kapitelle befindet sich je ein 1,5 m hohes ge-

. wolbtes Feld das leer |st vermutlich aber ur-

sprungl'ch Rehefskulpluren chgtc 1Sa &s Jbtich
ist, an den Osifassaden armenischer und georgi-
scher  Kirchen Stifierfiguren  anzubringen,
konnen sich durchaus auf diesen Plattformen
chemals Stifterfiguren, darunter Stephanus 11,
befunden haben. lhre paarweise Anordoung ist
verbreitet. Das Motiv, Sdulenschmuck zux archi-
tektonischen Ghederung der Ostfassade zu
nutzen, findet sich relativ selten. A syrischen
Pilgerheiligtum von Qal at Sem’an trennten

ebenfalls Siulen die Hauptlapsis von den Neben-

apsiden, in Zromi siehen dic ‘Saulen Zwischen
Apsis und Pastophoricn und erhalten neben der
Trenntunktion von Réumen zugleich die
Auigabe, Tréger von Skulpturen zu sein. Dic
iibrige Fassade auBerhulb der drei Nischen sl
schmucklos belassen. so daB sich die bauplasti-
schen Akzente trotz ihrer Zurickhaltung ganz
cindeutig aul die Detonung des liturgischen
Zentrums des Altarraumes beziehen, AuBer-
dem sind sie nicht isoliert, sondern ergeben ge-
danklich und bildhaft eine einheitlich auf Chn-
stus bezogene Ost-West-Achse von der Ostfas-
sade bis zum Westeingang. Ihr Hauptanliegen
entspricht dem Patrozinium der dem Erloser ge-
weihten Kirche,

Sucht man nach weiterem Reliefschmuck am
Aubenbau, tillt der siidliche Eingang ins Auge,
dessen Tympanon ebenfalls von einem Kreuz
verziert wird. Die einfache Portalanlage ent-
behrt des rahmenden Bogens auf Doppelsiulen,
das Kreuvz im Tympanon nimml( aur die Hilfte
der Hohe des Bogenfeides ein, damit ist es an
Bedeutung dem Westportal untergeordnet. Bei
dem Kreus handelt es sich um eine cruz florida,
welche in komplizierter Synthese kosmische
und paradiesische Symbole sowie Lebenszei-
chen vereint. Der Erldsungsgedanke stellt die
Kongruenz zum Haupteingang her. Ein zweites,
einfacheres Bllitenkreuz schmiickt den Giebel
der Siidfassade. Das Nordportal ist ohne bau-
plastischen Dekor.

Bau- und Reliefdekor der Erloserkirche von
Zromi unterliegen also einem geordneten und
gut durchdachten Bezugssystem, es gibt keinen
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zufilligen Schmuck am Bauwerk. Schwerpunkte
liturgischer Bedeutsamkeit und Reliefplastik
bedingen einander aul neue Weise, der Baumei-
ster komnnte keinem Vorbild folgen. Im Ver-
gleich zur Bauplastik an der Dschwarikirche in
Mzcheta hat die Verblockung der Fassaden zu-
genomirmen, ist die Spiritualisierung der Darstel-
lung im Sinne mittelalterlicher Anschauungen
weiter vorangetricben worden. Gemeinsame
epochenspezifische Merkmale betreffen:

1. Die Korrespondenz zwischen Bauplastik und
bestimmten Baugliedern erfuhr eine neue Di-
mension.

2. Die Verbindung von Bauskulpiur und
Eingang festigte sich.

3. Die Apsisfront wurde als Zentrum der Litur-
gie betont.

4. Die Kohirenz zwischen Christus und Eingang
manifestiertie sich.

5, Das reliefierte Tympanon wurde erstmals in
die Baukunst eingefithrt.

Die Entwicklung des Tympanons zu einer
Triagerform von Reliefschmuck erwies sich als
besonders zukunftsorientiert. Im europiischen
Mittelalter wurde die Gestaltung des Tympanons
zur zentralen Aufgabe. Von Anfanpg an waren
seine Darstellungen auf Chrstus bezogen,
weshalb die Ableitung des Bogenfeldes aus der
Sepulkralkunst wenig iiberzeugend ist. Solche
Beispiele gehdren in einen anderen Zusammen-
hang. Fiir das Tympanon muf8te eine eigene Lko-
nographie entwickelt werden, um der liturgi-
schen Bedeutung des Eingangs Rechnung zu
tragen. Christus bezeichnete sich selbst als
JLstium®, der Erldser ist das Tor, durch das
allein ein Durchgang zum Vater méglich ist (Joh.
10,7 und 14.6). Die Einfiihrung des skulpicerten
Tympanons in dic armenische und georgische
Baukunst seit dem 5. Jahrhundert ist eine folgen-
reiche Innovation. Es ist nicht auszuschlieBen,
daB entfernt der antike Tempel mit der Darstel-
lung der Gotterwelt im Giebel Pate pestanden
haben mag. Aber die Verbindung von Tympa-
non und Eingang 130t einen vollkommen neven
Bedeutungszusammenhang entstehen.

Insgesamt stellen die sich herausbildenden
Wesensmerkmale friihmittelalterlicher georgi-

scher Bauplastik, die sich aud in Syrien und Ar-
menien dhnlich beobachten lissen, entscheidende
Vorstufen fiir die weitere Extwicklung dar. Sie
bestimmen nicht nur den Clarakter der georgi-
schen AwuBenbauvskulpturen es 10. und 11, Jahz-
hunderts, sondern legen auchGrundlagen fiir die
westeuropiische Romanik, de im Lichte dieses
groBen geographischen und zeitlichen Zusam-
menhangs ihre Unerklirbarkat verliert.

Noch einmal zur Architeltur von Zromi. Mit
der Erloserkirche war eine Formulierung gefun-
den worden, die fiir die weitae Entwicklung der
georgischen Bavkunsi die Vaussetzung abgab,
im Gegensatz zu den Kkirchen vom Typ
wDschwari*, dic mit der Mrche des heiligen
Kreuzes bei Mzcheta zwar einen kiassischen
Hohepunkt erreicht hatten. aber eine Steige-
rung im Sinne einer progresiven Fortfihrung
des Baugedankens nicht mihr zulieBen. Dem
Gliederbau, dem Bau nit freistehenden
Stiitzen, gehorte die Zukunt, nicht dem Bau,
aus dessen kubischer Massc er Raum, so diffe-
renziert er auch gestaitet sen konnte, heraus-
modelliert werden mubBte.

Dennoch nimmt Zromi in Jem Spektrum der
Typenvielfalt frihchristliche Sakralbaukunst
eine unikale Stellung ein, eire direkte Nachfol -
ge gibt es nicht. Es ist wieso oft in der Ge-
schichte der georgischen Buukunst, da manm
auch in Zromi nur einer arclitekturgeschichili-
chen Mdoglichkeit begegnet, eren Wirkung aui
den Fortgang der Entwicklug sich nicht ohne
weiteres zu erkennen gibt. De Empore gegen-
iiber der Apsis, die die Symmetrie in die Bauge-
stalt zwingt und damit eine ichtungsdetermi-
nation bewirkt, die vier Stiitzn, die dem Raum
Gliederung und Bewepungsreiheit verleihen.,
zugleich aber den Zentralchirakter bewahren,,
wie auch die plastischen Shmuckmotive am
AuBenbau, all das sind jedoct Elemente, die als
variationsfihig in die weiterc Entwicklung ein-
gegangen sind, ohne dal Zroni als der eigentli-
che Schipfungsbau immer exannt wird.'¢ Tat-
sdchlich vollzog sich an dei Erléserkirche im
Zromi im 7. Jahrhundert die hnovation fir das.,
was uns im 10. vad 11. Jahrlundert als festge-
schriebene georgische Traditim erscheint.
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