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Die modeme georgische Plasfik

Abb_1: IakobNikoladse, Portritbiiste des Dich-
ters Tschachruchadse aus dem 12. Jahrhundert,

In der modernen sowjetgeorgischen bildenden
Kunst nimmt die Plastik einen bedeutenden
Platz ein; eize groBe Rolle spielt in der Ent-
wicklung der modernen georgischen Plastik vor
allemn die moaumentale Plastik.

Im Georgen der spitfeudalen Epoche (16.-
18. Jh.) zeicanete sich die bildende Kunst im
Vergleich z1 den vorhergehenden Epochen
durch das Absinken des kiinstlerischen Niveaus
aus. Dies wir eine schwere Epoche mit einer
kompliziertex AuBenpolitik, mit ununterbro-
chemen Erobterungskriegen, die der Iran und die
Tiirkei gegen Georgien fiihrten, mit inneren
feudlalen Widerspriichen, eine Epoche, in der
das georgiscle Volk seine Existenz, seine Natio-
nalitét, Sprathe und Kultur verteidigen muBte.
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Aus objektiven Grilnden begann eine kapitali-
stische Entwicklung in Georgien im Unter-
schied zu Westeuropa erst Anfang des 19. Th.s
nach der Eipgliederung in day ryssische Imperi-
um. Neben sozialtkonomischen Verdnderungen
bildeten sich neue kulturelle und kiinstlerische
Bediirfnisse heraus, begann sich eine neue
Kunst zu entwickeln. Es wuchs der EinfluB der

’ wébt;:ufopiiisc‘:he.n Kunst auf ‘die Entﬁicklﬁng'

der georgischen Kunst.

Trotz groBer und jahrhundertealter kiinstle-
rischer Traditionen der georgischen Plastik des
Mittelalters (4.-18. Jh.), bekannt als die Plastik
in Reliefform auf Fassaden christlicher Kirchen
und an Denkmilern kleinerer Form, Stelen und
Vorallarikonostasen, bildete sich seit dem
Anfang des 20. Jh s eine neue georgische Plastik
heraus.

Als Begriinder der neuen georgischen Plastik
ist Iakob Nikoladse (1876-1951) zu nennen.
lakob Nikoladse, dessen Entwicklung zum Bild-
hauer den kiinstlerischen Traditionen RuBlands
und Westeuropas gefolgt war, legte mit seinem
Schaffen und seiner pidagogischen Titigkeit die
Grundlage fiir eine professionelle Bildhauer-
schule in Georgien.

Zur kiinstlerischen Formierung Nikoladses
trug besonders die franzésische Plastik der Jahr-
hundertwende und das Schaffen von Auguste
Rodin bei, in dessen Werkstatt er ein Jahr lang
arbeitete. Die Sphire der schopferischen Inter-
essen Nikoladses ist sowohl im Hinblick auf das
Genre als auch auf die bildhauerische Form
recht umfangreich. Von seiner schpferischen
Berufung her ist er aber ein Portritist. In
seinem kiinstlerischen Erbe nehmen die Por-
tritbiisten von Schriftstellern, Wissenschaftlern
und Staatsminnern, die er im Laufe seines
langen Schaffens gestaltete, einen wichtigen
Platz ein. In einer Biiste der frithen Periode, der
~Tochter des Nordens* (1906), sind die weiche
Bearbeitung des Marmors und die malerische



Abb.2: Elgudsha Amaschukeli, Denkmal Wach-
tang Gorgasals, Tbilissi 1967.

Modellierung der Oberfliche fiir den poeti-
schen Charakter der kiinstlerischen Gestalt be-
stimmend. In diesem Kunstwerk ist seine Ver-
ehrung fiir die Kunst Rodins nicht zu iiberse-
hen. Die Portritbiisten des Schriftstellers
Egnate Ninoschwili und des groBen georgischen
Dichters Akaki Zereteli sind die ersten Denk-
miler, die in Thilissi aufgestellt wurden (1922
und 1923). Unter den Werken aus der darauffol-
genden Zeit sollen die Portrits von Lenin
(1926), Ilia Tschawtschawadse (1938) und
Tschachruchadse (1944) genannt werden. Die
Krone der schopferischen Leistung von Niko-
ladse ist das Portrit des georgischen Dichters
und Denkers Tschachruchadse aus dem 12.
Jahrhundert.

Tiefes Seelenleben, eine innere Ausgewo-
genheit, Beherrschung und edler Sinn bestim-
men den Charakter des Kunstwerks. Die Kopf-
haltung, eine nuancierte, weiche Bearbeitung
der Oberfliche und die edlen Gesichtsziige
schaffen ein zutiefst sensibles Gesicht des Dich-

ters und Denkers. Nikoladses Interesse an der
inneren Welt des Menschen, seinem intellektw-
ellen und geistigen Leben macht verstindlich,
daB der Bildhauer der Portritbiiste den Vorzug
gab.

In den dreiBiger Jahren wandelte sich die ge-
orgische Bildhauerei in einer viclscitigen Formm.
Neben der traditionellen Plastikpoctrithisie (1
Nikoladse, N. Kandelaki, N. Zcroicli) cntwik-
kelten sich die mit der Architekiur verbundene
monumental-dekorative Plastik (7. Abakelia ),

eine monumentale Skulptur (W Tcpuridse, Sch.
Mikatadse) sowie die Klcinplastic (. Sesia-
schwili).

Nikolos Kandelaki (1899-1970) ist einer der
Begriinder der modernen georgischen Plastik.
Er formte mehrere Generationen von denen
viele mit ihrem Schaffen zur Entvicklung der
georgischen Plastik beitrugen.

Im Schaffen von N. Kandelaki und I. Niko-
ladse nimmt das Portrit den wichtigsten Platiz
ein. Kandelaki schuf eine ganze Galerie vomn
Portrits georgischer Schriftstell:r, Wissem-
schaftler, Schauspieler, Maler, Sportler, Mili-
tirs, Staatsmanner und Arbeiter. Auch N. Kam-
delaki gab der Plastikbiiste den Vorzug. Seime
Kompositionen zeichneten sich durch das
Gefiihl des Architektonischen aus. wihrend die
verallgemeinerte, energische Art mud der Lako-
nismus der Form den Monumentaldarakter derr
Portritgestalten bedingten. Dariber hinaws
wiesen sie immer deutlich individudle Ziige auff.

Die monumentalen Prinzipien, die die
Grundlage der pidagogischen Methode vom
Kandelaki bildeten, bestimmten den Schaffens-
charakter seiner vielzdhligen Schiier, zunéchst
den der ilteren Generation, wie etva W. Topu-
ridses und Sch. Mikatadses, spiter den der jim-
geren, wie etwa E. Amaschukelis, M. Berdse:-
nischwilis, G. Otschiauris, Dsh. Mkatadses, G.
Kaladses und anderer.

Von den fiinfziger Jahren an nihm die mo-
numentale und monumental-dekontive Plastilk
in der georgischen Bildhauerkunst tinen bedew-
tenden Platz ein. Das zeigte sich in ler Erweite-
rung des stidtischen Bauwesens und der erhoh-
ten Wertschitzung der Architeken bei der
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Abb.3: Mera Berdsenischwili, Denkmal des
Dawit Gurazischwili, Thilissi 1965.

Stidteplanug, inklusive der dazugehorenden
Skullpturdenmaler und ihrer ideellen und &s-
thetischen Fnktion. Neben der monumentalen
und monumntal-dekorativen Plastik erfuhr die
Kunst des Metalltreibens (A. Gorgadse, I. Ot-
schiaunr, K. iuruli, G. Gabaschwili) einen Auf-
schwung. Indieser Art Plastik offenbarte sich
das Strebemach einer Verallgemeinerung der
Formen, nao dem Monumentalen. In der mo-
numentalen’lastik jedoch wuchsen die Emotio-
nalitit der :iinstlerischen Gestalten und der
Psychologisius. Die Genresphidre der Bild-
hauerei erwiterte sich zusehends — von den
groBen alleprischen Kompositionen bis hin zu
Werken deiKleinplastik. Bei Iakob Nikoladse
beginnend, vurden die Entwicklungswege des
Plastikportrts, des traditionellen Genres der
modernen gorgischen Bildhauerkunst, immer
vielfiltiger. Der Reichtum der gestaltenden
Sprache un der hohe Professionalismus be-
dingten dieTiefgriindigkeit der kilnstlerischen
Gestalt, ihrmannigfaltigen Beziige. Die kiinst-

lerische Gestalt gewann neben der Konkretheit
ihres Charakters eine stirkere Typisierung, ein
nationales Kolorif. Yon den i Pordrifychré
wirkenden Bildhauern sollen K. Merabischwili,
B. Awalischwili, M. Kordsachia, T.Ghwinia-
schwili und K. Grigolia hervorgehoben werden.
Fiir die Probleme der Spezifik und Synthese
der monumentalen Plastik ist besonders das
Schaffen der georgischen Bildhauer E. Ama-
schukeli und M. Berdsenischwili von Interesse.
Elgudsha Amaschukeli (geb. 1928) gehdrl
jener Generation georgischer Bildhauer an,
deren schopferische Titigkeit Mitte der flinfzi-

" ger Jahre begann und die mif ihrer bildhauéri-

schen Vielfalt, mit der gewagten Suche nach der
Form und ihrer kiinstlerischen Individualitat
das Antlitz der modernen georgischen Plastik
bedeutend prigten. Elgudsha Amaschukeli ist
ein Vertreter der monumentalen Bilhauerei. lhn
fesseln die Verwirklichung groer Ideen und al-
legorisch-symbolisches Denken. Fiir die gestal-
tende Sprache Amaschukelis ist eine intensive
Verallgemeinerung der Form kennzeichnend,
der architektonische Charakter bestimmt den
monumentalen Charakter seiner Bildwerke, sei
es ein monumentales Denkmal, eine Kleinpla-
stik oder ein dekoratives Relief. Von den Mo-
numentalwerken Amaschukelis sind die ,Mutter
Georgiens" (1958), das Denkmal des Ruhmes
(1967) und das Pirosmani-Denkmal (1975) her-
vorzuheben. Eines der besten Denkmiiler ist die
Reiterplastik Wachtang Gorgasals (1967). Die
deutliche Ausgewogenheit der kompositionel-
len Losung, die Ausdrucksweise der Pose und
Geste, der Lakonismus von Form und Silhouet-
tenlinie bestimmen die Bedeutung und den fei-
erlichen Charakter des Bildwerks.

Bei der allgemeinen kompositionellen
Lésung erhohen die gut durchdachte Position
des Denkmals auf dem Metechi-Plateau sowie
die Probleme der Einheit des Ensembles, seines
Blickpunkts und MaBstabs mit der Architektur
der Kirche die monumentale Wirkung des
Denkmals. In den siebziger und achtziger
Jahren widmete Amaschukeli der Ausdrucksfi-
higkeit der Korperplastik stirkere Aufmerk-
samkeit (Memorial der Matrosen, 1984). Ihn
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faszinierte der monumental-dekorative Charak-
ter der Skulptur (Muttersprache, 1985), obwohl
sich seine groBere kiinstlerische Vollkommen-
heit doch in den seiner schdpferischen Indivi-
dualitdt mehr eigenen Denkmilern der monu-
mentalen Skulptur offenbart.

Abb.4:Merab Berdsenischwili, ,,Muse*, Tbilissi

Merab Berdsenischwili (geb. 1929) ist einer
der bedeutendsten und talentiertesten Vertreter
der georgischen Bildhauerschule. Seine erlesene
Kunst prigte die fortschrittlichen Positionen der
georgischen Plastik in der sowjetischen Bild-
hauerei. Im Unterschied zu Amaschukeli ist in
seinem Werk die Plastik tonangebend. Berdse-
nischwili empfindet zutiefst die Schonheit des
menschlichen Korpers, die groBe Wirkungskraft
der Plastik. Die monumentalen Denkmiler von
Berdsenischwili und Amaschukeli geben dem
Bild des modernen Thilissi das Geprige, verlei-
hen ihm mehr Zauber und Emotionalitit. Berd-
senischwili zeichnet sich als Bildhauer durch
eine meisterhafte Beherrschung der Sprache der
spezifischen Skulptur und durch hohen Profes-

sionalismus aus. Bei ihm ist die Fcrm organisch
mit dem Charakter der kiinstlerichen Gestalt
verbunden und bestimmt ihre Ausdrucksstirke.
Mannigfaltig ist das Schaffen Berdsenischwillis
hinsichtlich des Charakters der kiinstlerischen
Gestalt: erhaben und harmonisch, innerlich
kraftvoll, heroisch, zutiefst psychologisch umd
dramatisch, aber in allen Fillen monumental.
Monumental ist die Form Berdsexischwilis, die
kompositionelle Losung ist frei und MaBstibe
setzend. Es ist schwer, eines seiner Werke be-
sonders hervorzuheben, ein jedes besitzt eime
besondere Wirkungskraft und kiinstlerische
Werte: das Schota-Rustawveli-Denkmal
(1965/66), die ,Medea* (1967-1970), das Reiter-
denkmal des Giorgi Saakadse (1971), ,Sie
werden wieder heranwachsen...” (1375), das Sie-
gesmemorial (1985) und andere. Inder Skulptur
des Dawit Guramischwili (1965) gibt Berdse-
nischwili die unruhige und leidende Seele des
georgischen Dichters des 18. Jh.s wieder. Der
komplizierte, widerspruchsvolle Charakter der
Haltung der Figur, die verlingerten 'Proportio-
nen, die asketischen, flachen Formen und die
gebrochene Kontur bedingen die geistige Ex-
pressivitdt und den tiefen Psychoogismus der
kiinstlerischen Gestalt. Dabei verl:iht der ver-
allgemeinerte Charakter der Forn dem seeli-
schen Drama des Dichters starke iceell-kiinstle-
rische Ausdruckskraft. Die Begeisierung Berd-
senischwilis fiir die Expressivitiit der Plastik des
menschlichen Korpers und fiir die dsthetischie
Schonheit findet in der Plastik der ,Muse*“
(1971) ihren Ausdruck. Im Zentrum der Stadt,
vor dem Konzertsaal der georgiscaen Philhar-
monie steht die Bronzefigur der ,Muse", das
Sinnbild der Kiinste, die kompositonell und im
ihren MaBen gut mit der Zylinderfam des Baws
harmoniert. Die freie, ungezwungere Bewegung
der Figur bei Wahrung des monumentalem
Gleichgewichts, viele Blickwinkel der Wahrnehi-
mung, der plastische Zauber der hurmonischem
Formen des Frauenkorpers und der Linienfiih-
rung schenken dem Betrachter groden kilnstle:-
risch-dsthetischen GenuB.

Neben E. Amaschukeli und M. Berdsenisch.-
wili wirken heute in der monumenalen Plastik
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viele interesierte Bildhauer mit scharf ausge-
Pri‘igt‘:_au"'lr illdvidu‘?llgn _l’refili M h-.‘lellab'isc‘l;lwili
(Reiterplastien von Erekle 1., 1971, und Petre
Bagrationi, Y§7), Dsh. Mikatadse (Denkmal
von 3. Taldse, 1979, Denkmal von Saiat-
Nowa, 1986. (i. Otschiauri {Denkmal von
Washa-Pschwela, 1973, Siegesmemorial, 1985).,
G. Zitadse (Denkmal von N. Barataschwili,
1976}, von dv jlingeren Generation G. Sakaraia
(Denkmal wn Sulchan-Saba Orbeliani, 1985)
und andere.~iir einen jeden von thnen sind das
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Flkaterine Catscherschiladie

Das Schafen der Bildhauerin Rusudan Gatschetschiladse

Die Generzion, die an der Wende von den
sechziger z1 den siebziger Jahren die Reihen
der georgishen Kunstschaffenden verstirkte,
charakterisirt das Streben nach Abstraktion
und Synthes und eine philosophische Geistes-
haltung.

Im Schakn dieser jungen Kiinstler wurden
nicht nur (berflichenerscheinungen der Zeit
und Epock der Synthese unterpeordnet,
sondern auh der geistige Inhalt des Lebens.
Die philosohischen und &dsthetischen Grundla-
gen fir dieentsprechende plastische Sprache
suchten die<iinstler sowohl in der georgischen
Kunst und m Leben des Volkes als auch im
Kunstschatzder Welt.

RusudarGatschetschiladse ist eine der auf-
falligsten Hdhauerinnen dieser Generation.
Seit 1963, a. sie die Kunstakademie von Tbilisi
absolvierte,st sic schipferisch titig, Regelmi-
Big beteilip sie sich an Ausstellungen. Thre
Werke wurcn mehrmals preisgekront.

R. Gatschetschiladse arbeitet auf dem
Gebiet der Atelierbildbauerei. Sie ist die Schép-
ferin zahlreicher Kompositionen, Portrits und
mehrerer Reliefs.

Die Weltsicht der Kiinstlerin, ihr schépferi-
sches Kredo, tritl in ihren Kompositionen kiar
Zutage.

Fast alle Kompositionen R. Gatschetschilad-
ses sind einfigurig. Die Figuren sind stets frontal
angelegt und meist in der Bewegung dargestellt.
Alle kiinstlerischen Gestalten sind abstrahiert.
Bisweilen wirken die Figuren symbolhaft wie in
den Werken ,.Die Ebene von Schiraki®, ,,Das
Alasani-Tal* und ,, Emtemond*.

,,Das Alasani-Tal"und ,,Die Ebene von Schira-
K“symbolisieren die Titigkeit und den Charak-
ter der Bewohner dieser Gegenden Georgiens.
Beide Gestalten erinnern an Helden der georgi-
schen Folklore. In beiden ist Schlichtheit, Hoch-
herzigkeit und ein zartes, poetisches Verhiltnis
zur Welt und zur cigenen Arbeit splirbar.



