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viele interesierte Bildhauer mit scharf ausge- 

Pr.éigt‘en} il}dvidu‘ellz:.n .Prc.)fili Iv! h'dezab'iscllwili 

(Reiterplastien von Erekle 11., 1971, und Petre 

Bagrationi, 987), Dsh. Mikatadse (Denkmal 

von G. Talidse, 1979, Denkmal von Saiat- 

Nowa, 1986. G. Otschiauri (Denkmal von 

Washa-Pschwela, 1973, Siegesmemorial, 1985), 

G. Zitadse (Denkmal von N. Barataschwili, 

1976), von dy jiingeren Generation G. Sakaraia 

(Demkmal vin Sulchan-Saba Orbeliani, 1985) 

und andere.~iir einen jeden von ihnen sind das 

LITERATU! 

Streben nach synthetischer Losung, schopferi- 

scher Individualismus und nationales Kolorit, 

Mefnn‘fgfslu’gkgit der Form und fnu‘tigé schapfe- 

rische Suche charakteristisch. Es ist natiirlich, 

daB auf dem Entwicklungsweg der georgischen 

Plastik sowohl bedeutsame kiinstlerische Lei- 

stungen als auch schopferischer MiBerfolg 7u 

verzeichnen sind. Wichtig ist aber, daB eine all- 

gemeine schopferische Aufwirtsentwicklung 

deutlich zu erkennen ist. 

Beridze, \. Ezerskaja, N.: Iskusstvo Sovetskoj Gruzii 1921-1970, Moskva 1975. 

Voronina V.: Merab Berdzeni$vili, Moskva 1981. 

Fkaterine Citschetschiladse 

Das Schafen der Bildhauverin Rusudan Gatschetschiladse 

Die Generzon, die an der Wende von den 

sechziger z1 den siebziger Jahren die Reihen 

der georgishen Kunstschaffenden verstirkte, 

charakterisict das Streben nach Abstraktion 

und Synthes und eine philosophische Geistes- 

haltung. 

Em Schakn dieser jungen Kiinstler wurden 

nicht nur (erflichenerscheinungen der Zeit 

und Epock der Synthese untergeordnet, 

sondern auh der geistige Inhalt des Lebens. 

Die philosohischen und &sthetischen Grundla- 

gen fiir dieentsprechende plastische Sprache 

suchten dieiinstler sowohl in der georgischen 

Kumst und m Leben des Volkes als auch im 

Kunstschatder Welt. 

RusudanGatschetschiladse ist eine der auf- 

filligsten Hdhauerinnen dieser Generation. 

Seit 1963, a: sie die Kunstakademie von Thbilisi 

absolvierte;st sie schopferisch titig. Regelmi- 

Big beteilig sie sich an Ausstellungen. Ihre 

Werke wurcn mehrmals preisgekront. 

R. Gatschetschiladse arbeitet auf dem 

Gebiet der Atelierbildhauerei. Sie ist die Schép- 

ferin zahlreicher Kompositionen, Portriits und 

mehrerer Reliefs. 

Die Weltsicht der Kiinstlerin, ihr schopferi- 

sches Kredo, tritt in ihren Kompositionen klar 

zutage. 

Fast alle Kompositionen R. Gatschetschilad- 

ses sind einfigurig. Die Figuren sind stets frontal 

angelegt und meist in der Bewegung dargestellt. 

Alle kiinstlerischen Gestalten sind abstrahiert. 

Bisweilen wirken die Figuren symbolhaft wie in 

den Werken ,,Die Ebene von Schiraki“, ,, Das 

Alasani-Tal“ und ,,Emtemond* 

,,Das Alasani-Tal“und ,,Die Ebene von Schira- 

ki“symbolisieren die Titigkeit und den Charak- 

ter der Bewohner dieser Gegenden Georgiens. 

Beide Gestalten erinnern an Helden der georgi- 

schen Folklore. In beiden ist Schlichtheit, Hoch- 

herzigkeit und ein zartes, poetisches Verhiltnis 

zur Welt und zur eigenen Arbeit splirbar.
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Abb.1:,DerPferdebandiger”. 

Auch andere Kompositionen wie ,,Der Pfer- 

debandiger”, ,,Der Viehtreiber* und ,,Die letzte 

Barriere“ gestatten es dem Betrachter, sie auf- 

grund 

Symbol zu lesen. 

Die natiirlichen, unbeschwerten Bewegun- 

gen der Figuren vermitteln das Empfinden, sie 

seien in ihrer Existenz vollkommen, und erzeu- 

gen die illusorische Wahrnehmung der Umwelt, 

in der sie wirken. Die genau erfaBten Details 

der Lebensrealien verstirken das Gefiihl ihrer 

Untrennbarkeit von der sie umgebenden Welt. 

Die klar geordnete Architektonik, die kiihne 

Abstraktheit der gewichtigen, starken Formen, 

die gedringte, straffe Faktur verleihen ihnen 

Materialitit und Skulpturcharakter. Die Archai- 

sierung der Gestalten, die maskenhafte Losung 

und die Bedingtheit der Kleidung entriicken sie 

aber dem Rahmen einer konkreten Epoche und 

verraten, daB die Autorin auf die Ewigkeit des 

Wesens menschlichen Lebens zielt. 

Die Schlichtheit der Kompositionen, ihre 

Frontalitit und der Maskencharakter der Ge- 

ihrer umfassenden Abstraktion als 

sichter offenbaren die Sympathen der Kiinstle- 

rin fiir die antike griechische Billhauerkunst. In 

einigen Werken (besonders in len Reliefs) ist 

eine Verkniipfung zur altgeonischen Relief- 

kunst und Folklore zu erkenne.. Das pronon- 

cierte Empfinden der Ewigket des Wesens 

menschlichen Lebens und die lare Erfassung 

der eigenen Aussage fithrten ur organischen 

Aneignung der Traditionen derVergangenheit 

durch die Kiinstlerin. Daher sinl ihre Arbeiten 

trotz obiger Bemerkungen molern und origi- 

nell. 

Der intensive Ausdruck der liguren, den die 

kihne, energische Anordnuig im Raum 

erzeugt, der gespannte innerc Rhythmus, die 

Besonderheiten der Plastik von {6rper und Be- 

wegung, die ausdrucksvollen Kaventionen und 

vor allem der Inhalt verleihen dn Werken eine 

unnachahmliche, nur das Schaftn von R. Gat- 

schetschiladse kennzeichnende lirbung. Durch 

die Abstraktheit des Inhalts unc der Form und 

durch ihrc groBe innere Kraft iinterlassen sie 

den Eindruck von Monumentalitit. 

Abb.2;, Emtemond*“.
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.Abb.3:,, DaAlasani-Tal“. 

Einen tzsonderen Platz nimmt in R. Gat- 

sschetschilalses Werk das Portritgenre ein. 

'Waren in é¢n Kompositionen die Gesichter der 

:Menschen naskenhaft, sc verlangte die Spezifik 

«des Portris, die die Freilegung des konkreten 

ymenschlickn Charakters beinhaltet, von der 

.Autorin di Suche nach neuen Darstellungsmit- 

iteln. DieseA ufgabe bewiitigte die Kiinstlerin in 

'wunderbarr Weise. In den Portréts erscheint 

ssie abs ausgzeichnete Psychologin, die es mei- 

sterhaft vesteht, in die Tiefen des Charakters 

«eimer Perstilichkeit einzudringen. 

Einige Nerkmale riicken R. Gatschetschilad- 

'ses Portrit in die Ndhe archaischer darstellen- 

der Kunst:lie Frontalitit der Komposition und 

«die Art wd Weise, Formen zu abstrahieren, 

miteinande zu verbinden und abzustimmen. 

Ihre Arbcien bewirken bisweilen Assoziatio- 

nen zur ltigyptischen oder altgriechischen 

Kunst, abe ihr Schaffen ist nicht eklektisch, 

denn die lildhauerin hat sich die Traditionen 

.der Vergagenbheit tief durchdacht und schopfe- 

risch angeignet. Zum Studium und zur Ab- 

straktion der Erfahrung aus den fritheren Ent- 

wicklungsstadien der Bildhauerei gelangte sie 

Qufch die ér[grsc':hu'ng‘de'r Gru‘hd‘ag‘en’ffi? dfe 

Ausdruckskraft der Form. Die Ausdrucksmittel 

der Bildhauerkunst wie die der Komposition, 

der Konstruktion, der Plastik, der Proportion, 

des Rhythmus und des Licht- und Schattenspiels 

erfafite sie auf eine ihr eigene Weise, und im 

Vergleich zur archaischen Kunst verwendete sie 

sie auBerordentlich intensiviert zur Wiedergabe 

eines neuen Inhalts. Die bis zu einem gewissen 

Grad abstrakte Tektonik der archaischen Skulp- 

tur verkniipfle sie mit der Kenntnis der Anato- 

mie und neuen inhaltlichén Aufgaben: weitaus 
organischer pragte sie die Mimik aus. Zum Un- 

terschied von der Entriicktheit der Portrits in 

alter Zeit sind ihre Helden irdische, fleischliche, 

starke und energische Menschen, die sich durch 

Organisiertheit, Konzentration, Zielstrebigkeit, 

KompromiBlosigkeit und Feinheit auszeichnen. 

Zwar sind sie auf besondere Weise idealisiert, 

aber dies ist keine sentimentale Idealisierung. In 

der komplizierten Wirklichkeit der Gegenwart 

sucht R. Gatschetschiladse in ihren Modelien 

der Menschheit immerwihrend geschitzte, posi- 

tive Eigenschaften wie Interesse am Leben, see- 

Reinheit, Feingefiihl, Zielstrebigkeit, 

KcmpromiBlosigkeit, = Konzentration  und 

Energie, die sie bewuBt verstiarkt und in ihnen 

anlegt. All diese Eigenschaften realisiert sie in 

ihren auf besondere Weise idealen, aber gewal- 

tige lebendige Uberzeugungskraft ausstrahlen- 

den kiinstlerischen Werken. 

R. Gatschetschiladses Schaffen 

innerer Geschlossenheit und Stabilitat der 

kiinstlerischen ~ Aufgaben  gekennzeichnet. 

Durch bewuBte Suche in einer Richtung wurde 

ihr Werk im Laufe der Zeit merklich verfeinert 

und vertieft. Bedingt 148t sich die Evolution 

ihres Werkes in drei Etappen gliedern. Die Ent- 

wicklungslinie ist am konsequentesten im Por- 

tritgenre zu erkennen, in dem die Kiinstlerin sy- 

stematischer titig ist. 

Schon in den ersten Arbeiten R. Gatschet- 

schiladses zeigt sich das Streben nach Konzen- 

tration und Abstraktion von Lebensbeobach- 

tungen, nach Schaffung einer klaren architekto- 

lische 

ist von
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einer gewissen Schematisieung der Portrits 

(,,Mamuka‘ ,,Reso* ,, Alde Kikabadse* v.a.). 

In der folgenden Etappe verleiht R. Gat- 

schetschiladse ihren Helder wieder gréBere 

Konkretheit. Doch diese Etppe ist qualitatiw 

bereits eine neue Stufe, auf er sie alle Errun- 

genschaften der zweiten Etape anwendet. Im 

ihr Schaffen kehrt die Polyclromie zuriick, die 

Faktur der Arbeiten wird vilfaltiger (Portrits 

von O. Tschiladse, B. Charaauli, M. Dshapa- 

ridse, T. Ebralidse, Dato u.a.) 

In R. Gatschetschiladses Verk sind sowohil 

die geistigen als auch die kiinslerisch-emotiona-- 

len Prinzipien stark intensiviqt. Die schopferi- 

sche Aneignung der besten =rrungenschaftem 

der Bildhauerkunst in der Meischheitsgeschich- 

te und die zielgerichtete Suchi nach Ausdrucks- 

mitteln liegen ihrem auBerordntlich modernen., 

von deutlicher Individualitit gprigten Schaffem 

zugrunde. 

Abb.4: Portrit von T. Ebralidse 

nischen, flieBenden, von geschlossenen Silhou- 

etten begrenzten, ausdrucksvollen und lapida- 

ren Form sowie das Interesse an farbiger Skulp- 

tur (,Ein Kurdenjunge*, ,Orestes*, ,Manana® 

,»Dshuli*“ u.a.). 

War die Kiinstlerin in der ersten Etappe 

stark an Oberflicheneigenschaften von Natur- 

formen gefesselt, so erkundet sie im weiteren 

mit dem tieferen Eindringen in den Charakter 

des Modells die Ausdrucksmoglichkeiten fiir die 

Grundelemente der kiinstlerischen Form. Zu 

diesem Zweck verwirft sie alles Unwesentliche, 

Formennuancen und Polychromie und erreicht 

durch Hervorhebung der konstruktiven Eigen- 

schaften die ErschlieBung des Charakters. Sie 

untersucht die Effekte, die sie mit unterschiedli- 

cher architektonischer Organisation, mit zielge- 

richteter Verschiebung konstruktiver Akzente 

und der Variation der Proportionen erhalten 

kann. In dieser Periode wird R. Gatschetschi- 

ladses kiinstlerische Sprache feiner, die Form 

gewinnt stirkeres EbenmaB und mehr Astheti- 

zitit, aber die iibermébBige Abstraktion fithrt zu  Abb.5: Portriit von B. Charanaili.
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.Abbb.6: Portrd von O. Tschiladse.


