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Refektoriums ist sehr kompliziert, inter- 

essant und reich und stellt ein Musterbei- 
spiel fiir den hohen Stand der Baukunst 
am Ende des 16. und zu Beginn des 17. 
Jh.s dar«*. Neben Spitzbogen und -gewol- 
ben findet man auch Rundbdgen und fla- 
che Uberdachung. 
DaB ein Teil des sonst durchweg zwei- 

geschossigen Palastes durch Verringerung 
der Hohe des Erdgeschosses bei gleichblei- 
bender Hohe des oberen Stockwerks dreige- 
schossig ausgefiihrt wurde, ist eine kiihne 
Geste und erklért sich aus funktionalen Er- 
fordemissen. 
Die Kamine, die in den Paldsten der 

frilhen Zeit im ErdgeschoB angelegt wur- 
den, wurden hier in das obere Stockwerk 
verlegt. 
Als Baumaterial wurden Ziegel und 

Feldsteine verwendet. 
Die Gruppe der spitfeudalen Paléste be- 

ginnt mit dem Palast Zchrakara in Alwani 
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aus dem 16. Jh. und setzt sichbis zum 8. 

Jh. fort. Bei den Wohnbauten dieser Ze:jt 

tritt ein neuer Bautyp in Erscheinung, der 
durch Transformation des altzn entstand. 

Der Bischofspalast von Alawerdi gehoirt 
in diese Reihe von Denkmilem, bei dene:n 

auf der Grundlage des amphiladische:n 
Typs der mittelfeudalen Palidse eine konn- 
positionelle » Auflésung« beginnt, die zwr 

Bildung des neuen, turmartigen Wohm- 

haustyps fiihrt. 
Der von russischen Gesandtzn in Dokw- 

menten beschriebene Palast’ entsprictht 

dem tatsdchlich existierenden. Aufgrumd 

ihrer Beschreibung und der von G. Tschuy- 
binaschwili in den dreiBiger Jahren unse>- 

res Jahrhunderts begonnenen Forschum- 

gen kann der Palast heute in das Ende dess 
16. und die ersten Jahre des 17. Jh.s datieirt 

werden. Er zeigt, daB der vom 8-11. Jh. 

entwickelte Palasttyp noch fiinf Jahrhum- 
derte spiter lebendig geweser ist. 
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Unterschiedliche Bauweisen bedeuten nicht immer, daB Gebiudeteile zu ver- 

schiedenen Zeiten entstanden sind. Ein derartiges Verfahren ist in der Baukunst 
Kachetiens hidufig anzutreffen. 
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Irina Nikoleischwili 

Georgische Ikonostasreliefs des 10.—-11. Jahrhunderts mit 
Darstellungen historischer Personlichkeiten 

Wihrend die Darstellung historischer 
Personlichkeiten in der georgischen 
Kunst im Bereich der Malerei und des 

Reliefs verhiltnismi8ig gut erforscht ist! | 
wurde dieses Thema im Bereich dexr 

Kleinkunst der Tkonostasen bisher nichit



Abb. 1: Ikonostas von Skhieri
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ADbb. 2: Ikonostas von Saorbisi 

untersucht. Die steinernen lkonostasen, 
von denen ein groBer Teil bis in unsere 
Zeit wenigstens teilweise erhalten blieb, 
bieten ein beachtliches Material fiir die 
Entwicklung der mittelalterlichen Plastik. 
Die mit figiirlichen Reliefs verzierten Iko- 
nostasen bilden eine eigene Gruppe, die 
gegen Ende des 10. und zu Beginndes 11. 
Jh.s innerhalb der Entwicklung der geor- 
gischen Plastik eine wichtige Stellung 
einnimmt?, 
In Georgien haben sich nur drei Ikono- 

stas-Tafeln aus dem 10.-11. Jh. erhalten, 
auf denen historische Persdnlichkeiten 
wiedergegeben sind. Die Darstellungen 
historischer Personlichkeiten in der ge- 
orgischen Wandmalerei, im Reliefdekor 
der Kirchen und in der Kleinplastik des 
Mittelalters sind eng mit dem Programm 

derreligiosen Kunst verbunden. Diewelt- 

lichen Personlichkeiten werden meist in 

flehender Haltung dargestellt, dem am 
weitesten verbreiteten Thema in der ge- 
samten christlichen Welt. Daneben fin- 

den sich auch Szenen, in denen die welt- 

lichen Personlichkeiten Christus, der 

Muttergottes, einem Erzengel o. a. day 
Modell der Kirche iiberreichen. Biswei- 

len zeigen die Kunstwerke auch ein iko- 
nographisches Programm, bei dem Chri- 
stus und die Heiligen die historische Per- 
son, meist den Konig oder einen grolen 
Fiirsten, als den Stifler segnen oder ihm 

eine Krone aufsetzen. In Georgien findet 

sich diese Szene in den Malereien von 

Mazchwarischi, Gelati und Ananauri’. 

Auf der Ikonostas-Tafel von Skhieri aus 

dem 10. Jh. ist die historische Personlich-
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keeit - der Inschrift nach ein gewisser 

[owane — mit seinen Kindern Ioseb und 

Avhron in flehender Haltung dargestellt. 
e Tafelwird"ddrceh OrfiathehtBinder th 
viier Teile gegliedert, die aber zusammen- 
geehoren und eine Gesamtkomposition bil- 
deen. In der oberen Hilfte sind die Erzengel 

nAichael und Gabriel dargestellt. Letzterer 
scchligt auf eine Pauke und verkiindet der 
Welt das Nahen des Jiingsten Gerichtes. 
I der unteren Hilfte steht links Towane 
mit seinen SOhnen, rechts dagegen eine 
Féigur in cinem Umhang, der die Inschrift 

bracyo (Priester) beigefiigt ist. Der Priester 
Ayl eit Wethrauchgefil-irr der Hand. In - 
seciner Haltung scheint er den Herrn zu 

meweihrduchern und fiir das Seelenheil 

dles Verstorbenen zu beten. Das Weih- 

r:auchgetdl, das in der Liturgie des Got- 

weesdienstes verwendet wurde, symboli- 

siiertindieser Szene eine liturgische Hand- 

hung. 

Die Szene, die auf der Tafel von Skhieri 

dlargestellt ist, muB den Teil einer Kom- 

prosition bilden, deren zweiter Teil wahr- 

sscheinlich auf einer jetzt verlorengegan- 
geenen Tafel zu suchen ist. Die Darstellung 
dles trommeinden Erzengels 146t vermu- 

wen, daB dies die Szene der »Verbannung 
iin die Holle« oder des »Jiingsten Gerichts« 

wvar. Eine dhnliche Szene erscheint in 

Ratscha auf einem Relief in der Kirche 

won Dshoisubani*, wo in der Szene des 

wmJilngsten Gerichts« ebenfalls ein trom- 
nnelnder Engel dargestellt ist. Der Ein- 
diruck, daB auf der Ikonostas-Tafel von 

Skhieri eine liturgische Handlung wieder- 
gegeben ist. wird durch den Umstand 
werstdrkt, da3 auf den Sdulen des Ikono- 

sstas Geistliche zu sehen sind, die Weih- 

grerédte und Kerzen in den Hinden halten. 

Ganz anders ist die Szene auf einer Tafel 

dles Ikonostas von Saorbisi (10. Jh.) auf- 

geebaut. Leider ist auch hier nur eine Tafel 

ezrhalten geblieben®. In einem ornamen- 

ttierten Rahmen steht eine einzige Kom- 

position. Wie aus der Inschrift hervorgeht, 

handelt es sich bei den en face dargestellten 
Figuren um die Mutter und die Kinder des 
im 10. Jh. wirkendcn Eristawi von Kartli, 
Kavears Ba<dre Zeichmmmg primitev 4sk 
fillt es schwer, die Figur der Frau zu 
identifizieren; sie steht links in Gebetshal- 
tung. Rechts von ihr sind, ebenfalls in 
Gebetshaltung, zwei kleinere menschliche 
Figuren angeordnet, und am rechten Rand 
der Gruppe scheint die Figur eines Prie- 
sters abgebildet zu sein, det ein Kreuz und 

ein Weihrauchgefaf in der Hand halt. Sehr 
interessant ist die in der Mitte der Figuren 
horizontal angeordnete Gestalt eines »ein- 
gewiekelten S8iuglings«. Ob-die Annahme 
von G. Tschubinaschwili zutrifft, daB es 
sich hierbei um die Seele eines Verstor- 
benen handeln kénne®, kann erst durch 

zukiinftige Forschungen geklirt werden; 
allein die Tatsache einer solchen Darstel- 
lung ist bemerkenswert. 
Leider wissen wir nicht, wie der Tkono- 

stas insgesamt aussah und welche Szene 
die andere Tafel trug; nach einem erhalten 
gebliebenen Fragment zu urteilen, war 
auch hier der Teil einer liturgischen Hand- 
lung wiedergegeben, mit betenden histo- 
rischen Personlichkeiten und einem Prie- 
ster, der den heiligen Georg um Gnade 
bittet. 

In dem kompositionellen Aufbau dieser 
Ikonostas-Tafeln aus dem 10. Jh. kann 
man eine gewisse Einheitlichkeit bemer- 
ken, auch wenn sie unterschiedlich gestal- 
tet sind. Auf dem Ikonostas von Saorbisi 
sind die Figuren nebeneinander angeord- 
net. Die Reliefhohe ist gering, die Binnen- 
zeichnung ist flach und durchbricht kaum 
die Oberfliche des Steins. Korper, Gesicht 
und Kleidung sind schematisch wiederge- 
geben, die Proportionen stimmen nicht, 
den Figuren fehlt die Plastizitdt. Der Bild- 
hauer ist nicht daran interessiert oder nicht 
dazu fihig, die Figuren und ihre Form 
differenziert darzustellen; sie sind durch 
eine starre und schematische Haltung ge- 
kennzeichnet.



Abb. 3: Ikonostas von Sedaseni 

Auf der Relieftafel von Skhieri dagegen 
16sen sich die Figuren stiarker vom Relief- 

grund. Der Kiinstler versucht mit Erfolg, 
den Korperteilen abgerundete Formen zu 

geben. Durch die Aufteilung der Tafel in 

vier Felder werden die einzelnen Darstel- 

lungen stirker akzentuiert, die Komposi- 
tion wird durch Schlichtheit und Klarheit 

gekennzeichnet. Auch wenn das Relief 
eine Reihe von schematischen Elementen 

aufweist, ist das Gewand der Figuren 

linienhaft-dekorativ bearbeitet. 

Ganz anders sind die historischen Per- 

sonlichkeiten auf einer der in die erste 

Hailfte des 11. Jh.s datierten Ikonostas-Ta 

feln von Sedaseni’ dargestellt. Die aus
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grriiinlichem Tuff gefertigten Tafeln sind 
fastt vollstindig erhalten. Eine der beiden 

Ikkonostas-Tafeln zeigt Simcon Stylites, 

alit “afdete “zwe! eimamder rugewandte 

wvelltliche Personlichkeiten, die sich die 

FHaind reichen. Die eine von ihnen ist der 

Linsichrift nach Kachetiens Konig Kwirike 
[ili. Korepiskopos, die andere der osseti- 

scchie Konig Urdure, der sich spiiter mit 
demn georgischen Konig Bagrat IV. ver- 
scchwigerte. Auf dem Rarid der Tafel er- 
sechieinen in einem mit Pflanzenornamen- 

teent geschmiickten Rahmen in Medaillons 

geeitstliche und weltliche Wiirdentréger, die 
anitt ‘dem ‘kacheirschen und dem osset- - 

sschien Konigshof verbunden waren. Jedem 
isst eine Inschrift beigegeben. Die weltli- 

¢ hezn Personen halten Schwert, Speer oder 

Ssclhild in der Hand. Die Figuren im Mit- 
welifeld der Tafel sind in Konigsgewinder 
geekleidet, was auf ihre konigliche Her- 
kumft hinweist. Mit dhnlichen Diademen 

wind Loronen ausgestattete Figuren sind in 
dler georgischen Malerei vielfach anzu- 
ureffen. Wihrend beide Figuren die Ko- 

migskrone tragen, deutet die Thorakia auf 
demn Gewand der rechten Figur einen 

Wnterschied an®. Die Thorakia ist auf 

SStiifterdarstellungen in Georgien nur in der 
Maalerei von Ateni (Konigin Isducht) und 

auff einer Treibarbeit am Triptychon von 
(Chachuli (Konigin Mariam) anzutreffen. 

Iln allen anderen Fillen tragen weibliche 
Heilige die Thorakia. Die Person auf der 

Ilkonostas-Tafel von Sedaseni ist offen- 

ssichtlich koniglicher Abstammung und 
mdginnlich. Insofern handelt es sich bei 

«dieser Ikonostas-Tafel um das einzige 

IBeiispiel dafiir, daB auf einem Steinrelief 

eeim Mannergewand mit einer Thorakia 
sge:schmiickt ist. 
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Bei der Ikonostas-Tafel von Sedaseni ist 
das Hauptproblem das Koérpervolumen 
der Figuren und dessen plastische Gestal- 
tung - Die -Unterseheidung veschiadenes 
Reliefschichten und die Wiedergabe der 
Volumina der Einzelteile auf den Ikono- 
stas-Tafeln von Sedaseni zeigen gegen- 
iiber den Denkmilern des 10. Jh.s eine 
kompliziertere Auffassung der Korper- 
lichkeit der dargestellten Figuren. Der 
otndmentierte Ralrmen, der: die Tafeln 
umgibt, gliedert das gesamte Bildwerk, 
fordert dic Wahrnehmung des Reliefs und 
hebt es hervor. Die dargestellte Szene 
nimmt offenbar auf das.politische Biindnis 
der Konige Bezug; eine derartige Kompo- 
sition ist in der Geschichte der georgi- 
schen Kunst einzigartig. 
Seiner Austithrung nach vergleichen 

manche Forscher den Ikonostas von Se- 
daseni mit einem getriebenen Heiligen- 
bild. Bekanntlich werden lkonostas-Re- 
liefs im Unterschied zu Fassadenreliefs 
vom Betrachter in der in sich abgeschlos- 
senen Umgebung des Kircheninneren 
wahrgenommen. Ideell kommt den Iko- 
nostas-Tafeln die gleiche Bedeutung zu 
wie Heiligenbildern. Aus diesen Griinden 
besitzen die Ikonostas-Reliefs einen un- 
abhingigen kiinstlerischen Wert, der sei- 
nerseits die Ahnlichkeit mit Treibarbeiten 
und den Unterschied zur monumentalen 
Plastik bedingt. 
Die hier behandelten Ikonostas-Reliefs 

mit Darstellungen historischer Personlich- 
keiten aus dem 10.-11. Jh. bilden somit 
innerhalb der georgischen Kunst eine 
fast gédnzlich unabhingige Gruppe der 
bisher bekannten Werke mit Stifterfigu- 
ren, die liber so gut wie keine Analogien 
verfiigt. 
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