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Susanne Ziegler 

Kirchengesang in Georgien: zwischen nationaler Eigenstandigkeit und 
russischer Bevormundung 

Die enge Verbindung von Religion und 
nationalem Selbstverstandnis findet in 
Georgien ihren Ausdruck auch in der 
Musik: Traditionelle Musik und kirchli- 
cher Gesang sind eng miteinander ver- 
bunden. Beide sind durch die gleiche 
Form von Mehrstimmigkeit gepragt und 
fi.ir jemand, der die Sprache nicht ver- 
steht, schwer voneinander zu unterschei- 
den. 

Die Situation in Georgien stcllt sich 
damit ganz anders dar als beispielsweise 
auf dem Balkan, wo die Kirchenmusik 
von der traditionellen Mehrstimrnigkeit 
der Volksmusik unberuhrt blieb oder erst 
spat, sozusagen sekundar von ihr beein- 
flu8t wurde. Eine vergleichbare Situation 
bestand nur in Ru8Iand, wo fur die fruhe 
Kirchcnmusik ahnliche mehrstinunige 
Formen wie in der Volksmusik nachge- 
wiesen wurden, die aber seit 1654 durch 
westliche Einflusse fast vollig verdrangt 
worden sind.1 

Durch die politischen Verhaltnisse be- 
dingt war die georgische Kirchenmusik 
lange Zeit terra incognita (Arro 
1%2: 37), daran hat sich bis heute nicht 
viel geandert. Die folgende Darstellung 
geht in erster Linie von der klingenden 
Musik aus, die ich wahrend mehrerer 
Reisen (1988, Sommer und Herbst 1990, 
Sommer 1991) in verschiedenen Gegen- 
den Georgiens aufnehmen konnte; diese 
Aufnahmen wurden erganzt durch Ge- 
sprache rnit Sangern und Wissenschaft- 
lern in Toilisi.2 Erschopfend kann das 

Thema hier jedoch nicht behandelt wer- 
den, vor allem der Vergleich zwischen 
heutiger Gesangspraxis und den schrift- 
lich vorliegenden Qucllen mull einer 
spateren Untersuchung vorbehalten blei- 
ben. 

Zur Kirchengeschichte Georgiens 3 

Die Christianisierung Georgiens erfolgte 
- den damaligen politischen Verhaltnis- 
sen entsprechend - aus zwei Richtungen: 
im westlichen Teil Georgiens (Kolchis) 
aus Byzanz, im ostlichen Teil (Iberia) aus 
Antiochia. Fur die Georgier ist die Ein- 
fuhrung des Christentums mit der heili- 
gen Nino verbunden, die - aus Kappado- 
kien stammend - den ostgeorgischen Ko- 
nig Mirian (265-342) zum Christentum 
bekehrte. Die Ubernahme des Christen- 
tums als Staatsreligion 324 oder 326 mull 
im Zusanunenhang rnit der Politik der 
damaligen Grolsmachte gesehen werden, 
denn die Entscheidung des Konigreichs 
Ostgeorgien fur das Christentum war zu- 
gleich eine Entscheidung Iur die romische 
Gro8macht gegen die Perser im Osten. 
Die Beziehungen Westgeorgiens zu By- 
zanz bedingten die Ubernahrne der Litur- 
gic in griechischer Sprache, die aber im 
Laufe der Zeit von der georgischen ver- 
drangt wurde. Die westgeorgische Kirche 
gehorte bis ins 1 O.Jh. zum Patriarchal von 
Konstantinopel, die ostgeorgische dage- 
gen war dem Patriarchal von Antiochia 
unterstellt. Sie erlangte schon im 5.Jh. 
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unter dem ostgeorgischen Konig Wach- 
taug pqr�sil lprchlicbe f,.ytop(lJllie.J)� , 
ostgeorgische Kirche Obernahm Anfang 
des 6.Jh. s mit den Armcniern zusanunen 
das monophysitischc Bekenntnis, von 
dem sie sich kurze Zeit spater aber wieder 
abwandte, Um 600 wurde der Bruch mit 
der monophysitischen armenischen Kir- 
cbe vollwgen und damit die bis heute 
bestehende Trennung der georgischen 
und der armenischen Kirche besiegelt. 
Die ostgeorgische Kirche erreichte im 
8. Jh. volle Anerkennung als autokephale 
Kirche, der sich im 10.Jh. die westgeor- 
gischen Bischofe anschlosscn. 

Unter der vier Jahrhunderte dauernden 
arabisch-islamischen Herrschaft konnte 
sich das Christentum in Georgien be- 
haupten. Im »Goldenen Zeitalter« unter 
Dawit IV. dem Erbauer (1089-1125) und 
Konigin Tamar (1184-1213) erlcbte auch 
die georgische Kirche einen Aufschwung. 
Wahrend dieser Zeit wurden prachtvolle 
Kirchen und Kloster gebaut und die Wis- 
senschaflen gefordert; auch der Kirchen- 
gesang hatte damals seine eigentliche 
Bli.itezeit. 

Nach dem politischen und geistigen Nie- 
dergang des Landes unter mongolischer, 
tiirkischer und persischer Herrschaft rie- 
fen die Georgier Ende des 18. Jh. s zum 
Schutz vor den mohammedanischen 
Nachbarn die christlichen russischen Za- 
ren zu Hilfe. Zar Alexander I. annektierte 
1801 das Konigreich Kartli-Kacheti (Ost- 
georgien), 1810 das Konigreich Imereti 
(Westgeorgien) und machte Georgien zu 
einer russischen Provinz. Im Zuge einer 
rigorosen Russifizierungspolitik wurde 
auch die Selbstandigkeit der georgischen 
Kirche aufgehoben (1811 ), die georgisch- 
byzantinische Liturgie mit Altgeorgisch 
als Kirchensprache verboten und durch 
die russische Liturgie in Kirchenslawisch 
ersetzt. 1917 wurde zunachst zwar der 
ursprungliche Zustand wiederhergestellt, 
und 1943 wurde von der russischen Kir- 

che die Autokephalie der georgischen 
JGtcl\e <lllt.rkJm.nt. dQCt} li tt cjj.e�e \Vliltr�ng 
der Sowjetzeit erneut schwer unter Ver- 
folgung. 

Seit 1977 ist Ilia II. Katholikos-Patriarch 
von Georgien, ihm unterstehen 15 Bistu- 
mer, das geistliche Seminar, frOher in 
Mzcheta, seit 1988 in Thilisi, und die 
geistliche Akademie in Toilisi. Im Zuge 
der Veranderungen in der ehemaligen 
Sowjetunion hat sich das Verhaltnis von 
Kirche und Staat entscheidend verbes- 
sert, beispielsweise wurde in den letzten 
Jahren der Kirchc das vom Staat einge- 
zogene Eigentum wiedergegeben. Seit- 
dem ist auch in der georgischen Kirche 
eine starke geistige Erneuerung zu beob- 
achten, in immer mehr Kirchen werden 
regelmaBig Gottesdienste abgehalten, 
und man bernuht sich verstarkt um geor- 
gische Kirchenmusik. Durch die Unab- 
hangigkeitserklarung Georgiens 1991 
kann diese Entwicklung nun weiter gefor- 
dert werden. 

Zur Geschichte der Kirchenmusik 

Die Geschichte der georgischen Kirchen- 
musik ist eng rnit der Kirchengeschichte 
des Landes verbunden; die Quellenlage 
erlaubt jedoch in vielen Fallen keine ein- 
deutigen Aussagen, sondern nur Hypo- 
thesen. 

Georgische Wissenschaftler vermuten, 
daB rnit den Missionaren aus Byzanz auch 
die griechischen Kirchengesange im Sy- 
stem der 8 Kirchentone in das Land ge- 
bracht wurden; im Laufe der Zeit soil 
aber eine immer starkere Anpassung an 
die einheirnischen (mehrstimrnigen) 
heidnischen Gesange stattgefunden ha- 
ben (Arakciev 1906: 326). Nach einer lan- 
gen Zeit der Anpassung entstand im 
10. Jh. eine eigene georgische Schule, die 
rnit den Namen von Mikel Modrekili, 
Ioane Mintschchi, Ioane und Stepane 
Mtbewari sowie anderen verbunden ist.4 



Es erschienen Samrnelbande rnit liturgi- 
schen Gesangen, alle in mittelalterlichen 
georgischen Neumen notiert 5, deren Ent- 
zifferung heute jedoch immer noch Spe- 
kulation ist. Die woh\ bekannteste Samm- 
lung von 5000 in Neumen notierten Kir- 
chengesangen starnmt von Mikel 
Modrekili aus dem Kloster Oschki (heute 
Turkel), der selbst Sanger und Kompo- 
nist war. Diese Sammlung enthal t Modre- 
kilis eigcnc Kompositioncn sowie Kir- 
chengesange von Autoren fruherer Zeit, 
die er gesarnmelt, bearbeitet und geord- 
net hat. Aus der Bli.itezeit Georgiens 
(10.- Mitte 13.Jh.) datieren neben den 
Sammlungen zahlreiche theoretische 
Schriften uber Musik; haufig zitiert wird 
ein theologisch-philosophischer Traktat 
von Joane Petrizi (12.Jh.), in dem er die 
Dreieinigkeit Gottes rnit der Dreistim- 
migkeit des georgischen Gesanges ver- 
gleicht". 

Die reiche Tradition mittelalterlicher 
Handschriflen und Quellen wurde in den 
Jahren der politischen Wirren zerstort, 
Die urspri.inglich einheitliche Gesangs- 
tradition zerfiel in mehrere lokale Ge- 
sangsweisen, von denen zu Anfang unse- 
res Jahrhunderts nur noch BruchstOcke 
vorhanden waren (Arakciev 1906: 331). 

Im Zuge eines erwachenden georgi- 
schen Nationalbewul3tseins in der zwei- 
ten Halfte des 19.Jh.s setzte rnit der Su- 
che nach dem Volkslied in Georgien auch 
die Suche nach noch vorhandenen Resten 
des originalen georgischen Kirchenge- 
sanges ein.1860 wurde in Thilisi ein »Ko- 
mitee zur Wiederherstellung des georgi- 
schen Kirchengesanges« gegrundet, das 
sich die Aufgabe gesetzt hatte, die noch 
in mtindlicher Tradition vorhandenen 
Gesange zu notieren, sie zu publizieren 
und sie den neugegrundeten Chorge- 
meinschaften in dieser Form zuganglich 
zu machen. Einige Jahre spater wurden 
die ersten Sammlungen von Kirchenge- 
sangen veroffentlicht 7, und sowohl kirch- 
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liche Institutionen wie Komponisten in- 
teressierten sich dafOr. Der Komponist 
und Musikwissenschaftler Dimitri Ara- 
qischwili (1873--1953) nahm bei seinen 
Reisen mit dem Phonographen in 
Georgien auch einige Kircbengesange 
auf, die jedoch leider verlorengegangen 
sind; erhalten sind aber die Notationen 
rnit einer umfangreichen EinfOhrung 
(Arakciev 1906). Die 1909 von Sakaria 
Paliaschwili, dern zweiten gro8en georgi- 
schen Komponisten und Musikwissen- 
schaftler der damaligen Zeit, veroffent- 
lichte Liturgic (Paliev 1909) stellt dage- 
gen eine Bearbeitung einer anderen 
Samrnlung (Ippolitov-Ivanov 1899) dar. 
DaB georgische Kirchengesange darnals 
unter der Bevolkerung noch bekannt wa- 
ren und gesungen wurden, davon zeugen 
auch einzelne Kirchenlieder auf den er- 
sten georgischen Schallplatten 8 sowie die 
Phonogramrnaufnahmen georgischer 
Kriegsgefangener aus dem ersten Welt- 
krieg in Wien und Berlin 9• 

War die Situation georgischer Kirchen- 
gesange schon damals katastrophal, so ist 
sie im Laufe diesesJahrhunderts wahrend 
der kommunistischen Herrschaft noch 
schlimmer geworden. Seit 1921 konnten 
kaum Arbeiten zu diesem Thema erschei- 
nen, lediglich unter historischen oder li- 
terarischen Gesichtspunkten wurde der 
Kirchengesang am Rande erwahnt, 

Erst im Zuge eines verstarkten Natio- 
nalgefuhls wandte man sich in den sech- 
ziger Jahren wieder der Kirchenmusik zu. 
1968 erschien die erste neuere Noten- 
sammlung mit Kirchengesangen, gesam- 
melt von Kachi Rosebaschwili (Roseba- 
schwili 1968), allerdings ohne den liturgi- 
schen Zusammenhang anzugeben. Diese 
Samrnlung beruht auf einer Feldfor- 
schung bei Artem Erkomaischwili, einem 
damals schon achtzigjahrigen Sanger aus 
Gurien (Westgeorgien ), der die alten Kir- 
chengesange noch beherrschte, aber nie- 
mand mehr zum Mitsingen hatte. So wur- 



den von ihm nacheinander alle drei Stim- 
rpeo �epOJilV'}eJl l,IJl� ��f\lie.,Bepq iq 
Partiturform niedergeschrieben. Weitere 
Sammlungen folgten (Rosebaschwili 
1972, Garakanidse 1992). Bis heute wur- 
de m. W. keine neuere vollstandige geor- 
gische Liturgie publiziert. 

Ahnlich katastrophal wie bei den 
schriftlichen Samrnlungen war die Situa- 
tion in der Gesangspraxis. Anfang der 
sechziger Jahre erklangen zum ersten Mal 
georgische Kirchenchorale in Konzerten 
georgischcr Volksmusik 10, allerdings 
wurden diese Gesange schlicht als »Cho- 
rale« bezeichnet und kein weiterer Titel 
oder Kon text angegeben.11 1978 fand zum 
erstenmal ein Konzert des Ensembles Pa­ 
sisi in einer Kirche statt, neben geistlichen 
Gesangen wurden auch Volkslieder ge- 
sungen." Um die georgische Gesangswei- 
se wieder in die Liturgie einzufuhren, 
wurde 1988 von Studenten des Konserva- 
toriums Toilisi unter der Leitung von 
Malchas Erkwanidse ein Chor gegrundet, 
der es sich zur Aufgabe machte, die ur- 
sprUnglichen Gesange aus alten Quellen 
zu rekonstruieren und an ihrem Platz im 
Gottesdienst zu singen. Seit dieser Zeit 
singt der kleine Chor regelma13ig in der 
Kirche Antschiskhati in Toilisi. Inzwi- 
schen gibt es nach diesem Vorbild weitere 
Gruppen.!' Der Kirchenchor an der Sio- 
ni-Kathedrale, der Kirche des Patriar- 
chen in Thilisi, besteht seit Anfang des 
Jahrhunderts, ein zusatzlicher Manner- 
chor existiert seit 1978; die alten georgi- 
schen Kirchengesange konnen sich bier 
aber nur schwer neben den russischen 
Kirchengesangen behaupten 14• 

In jungster Zeit kamen auch die ersten 
Schallplatten mit Kirchenmusik heraus. 
Au8er einer Dissertation Uber das geor- 
gische Kirchentonsystem (Ositasvili 
1989) und einer soeben erschienenen 
Sarnmlung von Kirchengesangen (Gara- 
kanidse 1992) ist m. W. weder in Georgien 
noch im Westen eine neuere Publikation 
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Uber georgische Kirchenmusik erschie- 

Wesentliche Aspekte des georgischen 
Kirchengesangs 

Der liturgische Gesang im Unterschicd 
zu den Volksliedern hat in Georgien eine 
eigene Bezeichnung: galoba. Um die ge- 
orgische Gesangstradition von der russi- 
schen abzugrenzen, wird sie meist als 
kartuli galoba (georgischer Kirchenge- 
sang) bezeichnet. 

Wie die Musik der byzantinischen und 
der russischen orthodoxen Kirche ist auch 
die georgische ausschlie8lich vokal und 
beruht auf einern System von acht Kir- 
chentonen (georg.: rwachma). Grundlage 
der heute sowohl in der russischen wie 
der georgischen Liturgic mehrstimmigen 
Gesange sind einstimmige modellhaf te 
Melodien (georg.: chma), die den Regeln 
des Kirchentonsysterns folgen. FUr jeden 
Tag der W oche sowie fUr die einzelnen 
Festtage waren jeweils bestimmte Kir- 
chentonarten vorgeschrieben; von der 
gro8en Vielfalt haben sich jedoch nur 
wenige erhalten 15. Anders als in der 
Volksmehrstimmigkeit, wo meist die 
mittlere Stimme die Hauptstimme ist, hat 
in den mehrstimmigen Kirchengesangen 
die oberste Stimme die Funktion des can- 
tus firmus 16. 

Grundlage des georgischen Gottesdien- 
stes ist - ebenso wie in der russischen 
orthodoxen Kirche - die Liturgic des 
Heiligen Chrysostomus (georg.: okropi- 
ri). Neben der Gottlichen Liturgic, die 
sonntags gefeiert wird, sind der Abend- 
gottesdienst (georg.: mzuchrii und die 
Morgenandacht (georg.: ziskarii musika- 
lisch von Bedeutung. 

Fur die georgische Chrysostomus-Litur- 
gie liegen mehrere musikalische Fassun- 
gen vor - teils mit russischem, teils mit 
georgischem Text, teils mit Text in beiden 
Sprachen -, die alle vor der Oktober- 



revolution und oft von Russen verfa8t 
waren (Koridze 1895, Klenovskij 1896, 
Ippolitov-Ivanov 1899, Arakciev 1906, 
Paliev 1909 u. a.). Gesungen wurden auch 
Werke bekannter russischer Kirchen- 
komponisten wie A. Lwow (1799--1870); 
S. Rachmaninow (1873-1943), P. Tsches- 
nokow (1877-1944) u.a. In der Abfolge 
im Gottesdienst wird allerdings selten 
eine Liturgie durchgehend von einem 
Komponistcn gcsungen, meist werden 
Stucke verschiedener Komponisten kom- 
biniert. Der Einflu8 der russischen Kir- 
chenmusik in Georgien war - durch die 
politischen Verhaltnisse bedingt - immer 
schr stark; diescr Zustand hat sich bis 
heute nur wenig verandert, russisch ge- 
pragte mehrstimmige Gesange in vor- 
zugsweise westlichen Harmonien er- 
klingen neben Gesangen aus der georgi- 
schen Gesangstradition. Fur jede Form 
des Gottesdienstes hat sich im Laufe der 
Zeit eine spezielle Abfolge von Kompo- 
sitionen ergeben, die vom Chorleiter fest- 
gelegt wird und meist nur in handschrift- 
licher Form existiert. 

Anders als in Ru8land sind in Georgien 
viele Lieder aus den Gottesdiensten als 
Kirchenlieder (georg. galoba im Gegen- 
satz zu simghera »Volkslied«) in das Re- 
pertoire des Volkes Ubernommen war- 
den, wohl bedingt durch die lange Tradi- 
tion der Tischgesange, die - zurnindest 
fruher und teilweise heute wieder - an 
bestimmten Stellen des Tischrituals auch 
Kirchenlieder vorsah 17• Auf diese Weise 
haben sich manche Kirchenlieder der ge- 
orgischen Gesangstradition erhalten kon- 
nen, auch wenn den Sangern der liturgi- 
sche Kontext heute oft unbekannt ist. 
Eine zusarnmenhangende vollstandige 
Liturgic ist aber an keiner Stelle in 
Georgien erhalten, sondern mu8 mit Hil- 
fe der alten Sammlungen rekonstruiert 
werden. 

Im georgischen Kirchengesang unter- 
scheidet man nach dem regionalen Ur- 
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sprung zwei Gesangstraditionen, die ime- 
retisch-gurische in Westgeorgien und die 
kartlisch-kachetische in Ostgeorgien. Im 
Westen existierten mehrere Stilarten 
(Schulen), die nicht our lokale Unter- 
schiede aufwiesen, sondern auch rnehr 
oder weniger komplizierte Formen der 
Gesange, je nach dem Konncn der San- 
ger." In Ostgeorgien ist diese Vielfalt 
verschwunden, und es gibt nur eine ein- 
heitlichc ostgeorgische Gesan,gsart, was 
darauf zurUckgeftihrt wird, da.8 dort (in 
Mzcheta bei Thilisi) der georgische Ka- 
tholikos-Patriarch residierte, dies trug 
wesentlich zur Vereinheitlichung der ost- 
georgischen Kirchengesange bei. Der 
Unterschied zwischen den beiden Ge- 
sangstraditionen (georg.: kilo) liegt vor 
allem in den verwendeten Gesangshar- 
monien und in der Gesangsweise (Gara- 
kanidse 1989). Ein Beispiel soil den Un- 
terschied illustrieren: 

Das Lied Schen char wenachi (Du bist 
die Weinrebe) ist in zwei Varianten Ober- 
liefert, der Text geht auf Demetre I. zu- 
ruck 19. Im liturgischen Bereich hatte die- 
ses Lied seine feste Position in der Mor- 
genandacht; au8erdem wurde es bei der 
kirchlichen Hochzeitsfeier als SchluBlied 
gesungen, dem noch ein Mrawalshamier 
folgte. 

a) ostgeorgische Variante 
(Notenbeispiel 1) 

Bei dieser Variante handelt es sich um 
eine kachetische Fassung, harmonisiert 
von Sakaria Paliaschwili (Paliev 1909), 
die sich gegenuber anderen durchgesetzt 
hat. Paliaschwilis Bearbeitung beruht auf 
einer Sammlung von Kirchengesangen in 
der ostgeorgischen Gesangsweise von 
V.Karbelaschwili (1897), die als authen- 
tisch und besonders verlalslich gilt (Osi- 
tasvili 1989). Diese Variante ist gekenn- 
zeichnet von Konsonanzen, besonders 
Terzenharmonien. 
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o) westgeorgische Variante 
(Notenbeispiel 2) 

Diese Variante stanunt aus Gurien, sie 
geht zurOck auf die Schute von Anton 
Dumbadse, der viele beruhmte Sanger 
dieser Gegend angehort haben. Anhand 
von Schallaufnahmen laBt sich die mund- 
liche Tradition dieser Schule his ins Ende 
des letzten Jahrhunderts nachweisen." 
Die vorliegende Fassung ist auch in meh- 
rercn Volksliedersammlungcn enthalten, 
u. a. in der gurischen Volksliedersanun- 
Jung von A. Erkomaischwili (1980). Sie ist 
gegenuber der kachetischen Variante 
rauher und von mehr Dissonanzen ge- 
pragt, Die im Volksgesang tibliche Praxis. 
von der temperierten Skala abweichende 
Tonhohen zu singen, ist im Musikbeispiel 
deutlich zu horen, im Schriftbild aber 
kaum notiert. 

Die hier an einem Bcispiel dargestellte 
unterschiedliche Folge und Struktur der 
Gesangsharmonien laBt sich dahinge- 
hend verallgerneinern, daB im Westen 
grundsatzlich mehr Dissonanzen auftre- 
ten, im Osten dagegen die Gesangsart 
eher von konsonanten Harmonien ge- 
pragt ist. Au8erdem ist in der westlichen 
Gesangstradition die Improvisation von 
grolserer Bedeutung als in der ostlichen, 
so daB Abweichungen von der tiberliefer- 
ten Fassung standig vorkommen. Die ost- 
georgische Gesangsweise wird als au- 
thentischer und konservativer angesehen, 
was die ftihrende Stinune betrifft; ledig- 
Iich in der Harmonisierung war bier der 
russische Einflu8 spurbar starker als in 
Westgeor gien. 

Rekonstruktionsversuche 

Um dem georgischen Kirchengesang zu 
seiner ursprunglichen Bedeutung zu ver- 
helf en und die gebrochene Tradition wie- 
der auf eine reale Basis zu stellen, wird 
heute viel getan. Versuche, einzelne Lie- 
der nach der mOndlichen Tradition zu 
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rekonstruieren, stellen die Sa.mmlungen 
von �axi Rosebasvili (1968, 1972)dar,die 
nach dem Gesang eines der letzten da- 
mals noch lebenden Sanger gurischer 
(westgeorgischer) Gesangstradition no- 
tiert wurden; im 2. Heft wurde sogar die 
eigene Notation des Sangers zu den No- 
ten und dem Text hinzugeftigt (Notenbei- 
spiel 3). 

Andere Rekonstruktionsversuche ge- 
hen direkt auf altc Handschriften zuruck, 
die von Historikern zwar teilweise er- 
schlossen sind 21, aher nicht so einfach in 
die Gesangspraxis urnzusetzen sind. Die 
Arbeit nach der Rekonstruktionsmetho- 
de ist sehr muhsarn, sic zcigt jedoch erste 
positive Ergebnisse bei jungen Ensem- 
bles, beispielsweise dern Mannerchor der 
Kirche Antschiskhati oder dem Frauen- 
chor der Kirche Dshwaris Mama in Thi- 
lisi. 

Eine weitere Moglichkeit zur Rekon- 
struktion georgischer Kirchengesange er- 
gibt sich durch die genaue musikalische 
Analyse und einen Vergleich der vorlie- 
genden Sanunlungen. 

Abschliefiende Bemerkungen 

Ungeachtet der eben im Oberblick angc- 
sprochenen Probleme, vor allem der Fra- 
ge einer moglichen Erneuerung und Re- 
konstruktion des georgischen Kirchenlie- 
des, bleibt grundsatzlich noch die Frage 
nach dem Verhaltnis von Kirchenmusik 
und Volksmusik und damit dem Ur- 
sprung der georgischen Mehrstimmigkeit 
off en. Es wird in Georgien immer voraus- 
gesetzt, da8 die Mehrstimmigkeit der Kir- 
chengesange aus der volksmusikalischen 
Praxis stamrnt und sich vorn 5.-10.Jh. zu 
einer vollen Dreistimmigkeit entwickelt 
hat.22 Nun sind aber nachgewiesenerma- 
Ben die lokalen Stile der georgischen 
mehrstinunigen Volkstradition so unter- 
schiedlich, da8 von einer einheitlichen 
Tradition nicht die Rede sein kann. Ha- 
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Notenbeispiel 3: dllxih6a .>��0.> (Christ ist erstanden). - Tropar aus der Osterliturgie, 
westgeorgiscbe (gurische) Gesangsweise. - Quelle: d.>Acn;:J� 0.>�Ml>.> (0;:JA'J� JO�M), 
Hrg. x. Rosebaschwili, Tbilisi 1976, 16. 

Die Zeichen dienten den Kirchensangern als Gedachtnisstutze, sie haben mit den offiziellen 
Notationen nichts gerneinsarn, auf3er daf3 sie wie diese oberhalb und unterhalb des Textes no tie rt 
wurden. Im einzelnen haben die Zeichen folgende Bedeutung: Wenn die Stinune nach oben 
geht, dann steht ein Punkt iiber der Silbe und umgekehrt. Wenn einige Textsilben auf ein und 
derselben Tonhohe gesungen werden sollen, werden die Silben von oben mit einem langen 
Bogen verbunden. Es begegnen auch kurze Linien, die etwas vertikal geneigt iiber den Silben 
stehen und ihre Lange bedeuten. Wie man erkennen kann, hat eine Achtelnote keinen Strich. 
Eine Viertelnote wird mit einem Punkt mit einer Linie bezeichnet und eine halbe mit einem 
Punkt und einer Linie, die voneinander entfernt stehen. (Aus dem Vorwort von Rosebasvili) 



ben sich die lokalen Stile vor, parallel 
oder erst nach der Konsolidierung der 
kirchlichen Gesangsstile entwickelt? Wie 
ist es zu der Zweiteilung in den Kirchen- 
gesangsarten gekommen? Und welche 
Wechselbeziehungen mogen zwischen 
Kirchengesang und Volksmusik im Laufe 
der Zeit bestanden haben? Detaillierte 
Untersuchungen zum Verhaltnis von Kir- 
chengesang und Volkslied sind in 
Georgien m. W. bisher nicht unternom- 
men worden, sie setzen neben dem inten- 
siven Studium des schriftlich Uberlicfer- 
ten Quellenmaterials auch eine umfang- 
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reiche Feldforschung der noch vorhande- 
nen mUndlichen Gesangstraditionen der 
Kirchengesange voraus. Die gegenseitige 
Beeinflussung von mchrstimmiger Kir- 
chen- und Volksmusik im einzelnen nach- 
zuweisen. wird wohl sehr schwierig, wenn 
nicht gar ein aussichtsloses Unterfangen 
sein. Es ist jedoch zu vermuten und zu 
hoffen, daB das nunmehr verstarkte In- 
teresse am georgischen Kirchengesang 
auch zur Losung der Probleme der geor- 
gischen Volksmehrstimrnigkeit beitragen 
und der Forschung wichtige neue Impulse 
geben kann. 

1 Zu einem Verglcich der Kirchenmusik im slawischen Raum vgl. McCredie 1972 und Arro 
1962; in beiden Aufsatzen werden auch kurze Informationen zu Georgien gegeben. 

2 An dieser Stelle sei alien, die mich bei meiner Arbeit unterstiitzt haben, herzlich gedankt, 
insbesondere Tinatin Shwania, Ketino Matiaschwili, Marika Ositaschwili und Edischer 
Garakanidse. 

3 Eine ausftihrliche Darstellung findet sich bei Heiser 1989. 
4 Zur mittelalterlichen georgischen Musikgeschichte vgl. die Arbeiten von W. Gwacbarija. 
5 Zu den Neumen und ihrer Entzifferung vgl. Gwacharija 1982. 
6 Vgl. Gwacharija 1962. 
7 Nach Cidzavadze 1957: 96ff. gehoren dazu vor allern die Sammlungen von P. Koridse aus 

Gurien (Westgeorgien), narnlich eine Chrysostomus-Liturgie 1895 und Ostergesange 1904, 
sowie aus Ostgeorgien eine Sammlung mit Gesangen aus dem Morgengebet und dem 
Abendgebet (Karbelasvili 1897) und die Chrysostomus-Liturgie von lppolitov-lvanov 1899. 

8 Vgl. die Plattenserien Pirweli grampirpitebi sakartweloschi 1907­1914 mit einer umfangrei- 
chen Dokumentation: Erkomaischwili 1987. 

9 Unter den Liedern, die Robert Lach 1928 veroffentlicht hat, befinden sich auch 15 
Kirchenlieder, von denen allerdings der Text den Sii.ngern teilweise nicht rnehr bekannt war; 
die von S.Nadel 1933 veroffentlichte Samrnlung georgischer Gesange (Aufnahmen der 
Berliner Phonogrammkommission im ersten Weltkrieg) enthii.lt nur ein Kirchenlied {13). 

10 Das erste Ensemble, <las in seinen Konzerten neben Volksliedern Kirchengesii.nge zur 
Auffuhrung brachte, war <las Ensemble Gordela, von dem auch zahlreiche Plattenaufnahmen 
existieren. 

11 In dieser Zeit wurde den Kirchengesangen der gleiche Stellenwert eingeraurnt wie Ritual- 
gesangen aus vorchristlicher Zeit, beide Arten galten als »Kultgesange«, vgl. auch die Platte 
Georgie ­ Chants religieux von Yvette Grimaud bei Ocora. 

12 Ahnliches gab es bei Konzerten im Ausland, beispielsweise bei einem Kirchenkonzert des 
Ensembles »Tbilisi« in der Nikolai-Kirche in Berlin-Spandau im Mai 1989, <las ich mit dem 
Kassettenrecorder aufzeichnete. 

13 z. 8. einen Chor von jungen Frauen an der Kirche Dshwaris Mama in der Altstadt von Tbilisi, 
die ich am 4.11.1990 aufnehmen konnte. 
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14 Anlii81ich der Konzertreihe »Musik in romanischen Kirchen« sangen die zwei Chore der 
• Si,oru-K,atJJedra.le IWli� am .ll.l<ll 989.in.d� 8aiUiJa St . ..SQ'epivn.KQII\.ei,pe .ge,priJS91- 

orthodoxe Liturgie, die vom WDR aufgezeichnet wurde. Bei meiner Georgienreise imHerbst 
1990 habe ich in der Sionikathcdrale die Chore mehrmals aufgenommen. 

15 Einzelheiten bei Ositasvili 1989. 
16 Vgl. Ositasvili 1989, die diese Erkenntnis als eine der wesentlichen Ergebnisse ihrer Arbeit 

bezeichnet. 
17 Bei meinen Feldaufoahmen in Gurien (Westgeorgien) im Juni 1991 wurde ich ofter darauf 

aufrnerksarn gernacht, dal3 es sich bei bestimrnten Liedern eigentlich urn Kirchenlieder 
handelt, die heute aber ausschlie8lich als Tischlieder gesungen werden; z. 8. wird das Lied 
Mravalshamier (langes Leben), das letzte Lied in der Kirche, mit dem der Geistliche die 
Glaubigen verabschiedet, haufig als erstes Lied bei einer festlichen Tischrunde gesungen. 

18 In Westgeorgien existierte eine einfachc, rnittelschwere und komplizierte Gesangsweise 
(rnundl. Information 4.11.1990). 

19 Eine freie Ubersetzung findet sich bei Gwacharija 1977: 423. 
20 Vgl. Erkomaischwili 1987. 
21 Vgl, dazu die Schriften von Gwacharija. 
z: Vgl. Ositasvili 1989, Gwacharija u.a. 
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