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5 Vgl. beispielsweise die kartwelischen bzw. georgisch-sanischen Wurzeln *txar- »graben«, 
*txil- »Haselnufl«, *cxeml- »Hainbuche«, *<;:qal- » Wasser«, *<;:qw- »vernichten« usw. 

6 o.1a:i«>;i�od::i--o.13.13.1fu.16o a. 0. 304-306. 
7 o . .:l:Jt<>.:J.1d;i, obC'"l3:JC::::J<'>oli .1�a6ocl36;i� �::JJUOJ.) d3::ic::: .:J.}MOl7J�clo (1974) 61 unter Bezug auf 

n.:l'.};pbocl3oc::o, .:J.1<'1013::ic:::o ;:llOU oli<!J,'lt<>oj, I (1960) 428. 
8 K. H. Schmidt, Studien zur Rekonstruktion des Laulstandes der siidkaukasischen Grund- 

sprache ( 1962) 35; 01. 0,,a:JM::J�id::i- 0. a.13.}3.}fu.}6o a. 0.160-170. 

Helga Kallhoff 

Weibliche Lamento-Kunst in Ostgeorgien 

Taf. 3 

Das kaukasische Georgien kennt viele 
mUndliche Gattungen von bernerkens- 
werter ethnopoetischer Stilisiertheit. Nur 
eine Gattung bietet den Frauen ein un- 
umstrittenes Betatigungsfeld, diejenige 
der Klagelieder1. Sie sind auf dem Land 
noch heute sehr popular; nur in der 
Hauptstadt Tbilisi wird das Genre nicht 
mehr gepflegt. 

Ich werde die uns »exotisch« anmuten- 
den Sprachdaten in ihren Kontexten vor- 
Iuhren, ihre Struktur erlautern und zei- 
gen, welches kulturelle Wissen zum Ver- 
standnis des Gesagten notwendig ist. Die 
Vermittlung von Kommunikationsstruk- 
tur und Sozialstruktur rnochte ich dabei 
nicht aus den Augen verlieren. 

Einem ethnopoetischen Genre begeg- 
nen Fremde in Georgien sofort, und 
zwar dem der Trinkspruche (dazu Kolt- 
hoff 1991 und 1993b ). Der georgischen 
Tafel steht cine Art Zeremonienmeister 
vor, der Tamada. Oft Ubernimmt der 
Hausherr selbst die Rolle des Tamada 
oder ein Freund des Hauses. Kein Trop- 
fen Wein wird genossen, ohne da8 der 
Tamada nicht einen elaborierten Toast 
geaulsert hatte. Mit den anderen Gat- 

tungen konunen Fremde hingegen kaum 
in Kontakt. 

Ich bin erst nach einem mehrmonatigcn 
Aufenthalt mit den Klageliedern der 
Frauen in BerOhrung gekommen.2 Diese 
xmit ruuirlebi sind auf dem Land noch 
uberall verbreitet, und stets lamentieren 
nur Frauen. In Swanetien, einem westge- 
orgischen Gebiet, singen Manner im Hin- 
tergrund die Klagemelodie ohne Text 
mit. In den anderen georgischen Regio- 
nen, so auch in den ostlichen Bergregio- 
nen Pschavi, Chewsurien und Tuschetien, 
werden sowohl die kunstvollen poeti- 
schen Improvisationen als auch das stili- 
sierte Hintergrundweinen von Frauen 
dargeboten. Die georgischen Regionen 
haben in vieler Hinsicht starke Spezifika 
ausgebildet. Westgeorgische Sitten unter- 
scheiden sich auch in kommunikativer 
Hinsicht von ostgeorgischen. Aufletztere 
werde ich mich in meinen AusfOhrungen 
beschranken. Je abgelegener die Gegend, 
um so lyrischer das Lamento. Im Tai wird 
ohne Reimstruktur lamentiert, und nur in 
der Hauptstadt Tbilisi hat sich das La- 
mento schon ganzlich verfltichtigt. Aber 
auch dort wird der/die Tote ftinf bis sie- 
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b�n.T;ge. llU)g. vpn.eipeJ sjcl} t�glJcl} UJll. 
den Sarg versammelnden Frauenrunde 
beweint. 

Au8erdem gibt cs in den Bergregioncn 
kunstvolle ethnopoetische Streitgattun- 
gen, in dcnen sich hauptsachlich Manner 
hervortun (Kotthoff 1993a ). 

For meine ethnolinguistische Arbeit 
i.iber die oralpoetischen Gattungen Geor- 
giens bevorzuge ich generell als methodi- 
sches Vorgehen eine Verbindung aus 
Kulturanthropologie (Greverus 1987), 
Ethnographic des Sprcchens (Gumpcrz 
und Hymes 1972) und Konversationsana- 
lyse (Moerman 19813). Die Oaten sollten 
in ihrem nati.irlichen Umfeld mit Audio- 
oder Videoaufzeichnungsgeraten so auf- 
genommen werden, da8 der Ablauf rea- 
listisch reprasentiert werden kann. Diese 
Oaten sind aber wegen der Dramatik der 
Situation aulserst schwer zu erheben. 
Mein eigenes Korpus enthalt bislang kei- 
ne Aufnahmen aus nattirlichen Situatio- 
nen, und so greife ich hier auf eine Auf- 
nahme eines Lamento zuruck, welches fur 
mich aufgefilhrt wurde, aber einen natur- 
lichen Anla8 hatte. Dankenswerterweise 
hat mir der georgische Folkloreforscher 
Irakli Gogolauri seine Mitschriften von 
Lamentos aus Pschawi zur Verfugung ge- 
stellt. Diese Mitschriften wurden aller- 
dings etwas »bereinigt«, da viele Wieder- 
holungen gestrichen wurden und au8er- 
dem die Dialogizitat des Geschehens auf 
Monologizitat zuri.ickgeschraubt wurde. 

Die Klagelieder im Kontext der 
Trauerriten 

Xmit natirlebi heiBt »rnit Stimme laut 
weinen«. Das Genre wird auch motkmiti 
{irili4 (gesprochenes Weinen) genannt 
und gehort zu den besonderen Formen 
ritueller Kommunikation. Nach Leach 
(1968) wird ein Verhalten dann rituell 
genannt, wenn es stereotyp ist und im 
Rahmen der kulturellen Konventionen 

,deJ lf<V1ciel9den Jn. si�h ;njc!Jtii i}t,. oti- 
wohl wirkungslos in einem rational-tech- 
nischen Sinn. 5 

Wenn in den georgischen landlichen Re- 
gionen jemand gestorben ist, kommen die 
motiralebi 6 zusammen, welche die oder 
den Toten laut mil einem improvisierten 
Klagelied beweinen, das in Reimen struk- 
turiert sein kann. 

Jede Frau kann prinzipiell lamentieren; 
sie muJ3 nur die entsprechende Kompe- 
te nz dafi.ir ausgebildet haben. Diese 
Kornpetenz beinhaltet sowohl die Aus- 
druckskunst als auch die Fahigkeit zum 
Leiden; d. h., es lamentieren fast nur 
Frauen, die selbst schon nahestehende 
Menschen verloren haben. Die Frauen, 
die besonders schon-traurige Lamentos 
auBern konnen, sind im ganzen Dorf be- 
kannt und verehrt und eilen so fort zu dem 
Haus, in welchem jemand verstarb. Den 
Tod einer Person kundigt die Familie 
durch lautes Schreien an. Schon hierin 
deutet sich an, daB Trauern in Georgien 
- im Unterschied zu nordeuropaischen 
Kulturen- ein sehr expressives Unterfan- 
gen ist. Die lamentierenden Frauen losen 
ihre Haare und raufen sich diese demon- 
strativ, indem sie vor dem Toten auf die 
Knie fallen. Es wird mit einer Asthetik 
des Schmerzes AuJ3er-sich-Sein demon- 
striert. 

Trauern wird als gemeinschaftlicher 
Akt begangen. Vor dern Haus des/der 
Toten wird fur ein Jahr ein Bild von 
ihrn/ihr aufgestellt. Die Ubersichtlichkeit 
des Dorf es bringt es mit sich, da8 die 
Klagenden Uber das Leben derides Toten 
gut informiert sind. Oft larnentieren na- 
hestehende Verwandte. Bei einem ver- 
storbenen Kind wird erwartungsgerna8 
die Mutter das Hauptklageweib sein. 
Wenn ihre Kornpetenz aber nicht aus- 
reicht, i.ibernirnmt eine andere Frau diese 
Rolle. Uberhaupt wechseln sich die Frau- 
en beim Larnentieren ab, denn es wird 
funf bis sieben Tage lang von rnorgens bis 



abends geklagt, also nur, wahrend es 
drauBen hell ist. In der Regel klagen 
mehrere Frauen abwechselnd. Die Fami- 
lie des Verstorbenen wird so mit ihrem 
Verlust nicht allein gelassen, Er wird sym- 
bolisch gemeinsam getragen, wodurch 
das soziale Netz dcr gesamtcn Trauerge- 
meinschaft bestatigt wird". Die Frauen 
lamentieren noch auf dem Friedhof, bis 
der Sarg mit dem/der Toten in die Erde 
eingelassen worden ist8. Am 40. Todestag 
und am einjahrigen Todestag wird wicder 
lamentiert. 

In den Klageliedern wird die Starke des 
Verlustes des Menschcn fur die Gemein- 
schaft besonders herausgearbeitet. Von 
verschiedenen georgischen Informanten 
wurde mir erklart, daB i.iber den Mann. 
der gro8e Verdienste fUr das Dorf erwor- 
ben babe, langer und formenreicher ge- 
klagt wi.irde als i.iber einen unscheinbaren 
Mann. Injungem Alter Verstorbene wer- 
den ebenfalls intensiv besungen. Ein 
schlimmer Fluch von Mann zu Mann be- 
steht darin, dem anderen zu wUnschen, 
daB er nicht von einer Frau beweint wer- 
den solle. In der Tat wird einem Verbre- 
cher die Ehre des Lamentos nicht zuteil. 
Im Dorf Muchrani bei Mzcheta wurde 
mir von einem Mann erzahlt, der nicht 
gearbeitet, aber getrunken und Frau und 
Kinder verprOgelt babe. Als er starb, 
wollten ihm weder seine Familie noch 
Nachbarinnen die »Erde erweichen«, 
Dies bezeichnet die den Lamentos in 
Georgien zugeschriebene Funktion. Erst 
kurz vor der Beerdigung stellte sich eine 
alte Frau ein, die ihn beklagte und ein 
Lamento formulierte, in dem sie heraus- 
stellte, daB sie im Jenseits vor der Mutter 
des Verstorbenen kein schlechtes Gewis- 
sen haben wolle, weil sie ihrem Sohn »die 
Erde nicht erweicht« babe. 

Im wortreichen Abschied des Lamentos 
wird die soziale Hierarchic des Dorfes 
reproduziert. Klagelieder konnen auch 
als Instrumente der sozialen Normenkon- 
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trolle betrachtel werden. lndem die Frau- 
en das Gute im Leben eines Menschen 
besingen, bestatigen sie die moralischen 
Kriterien der Gemeinschaft. AuBerdem 
bieten die Klagen als institutionalisierte 
Form einer expressiven Sprechaktivitat 
einen Rahmen fUr aggressive und traurige 
Emotionen der Frauen selbst, die auf 
diese Weise kanalisiert werden konnen. 
Expressive Traurigkeit isl den Frauen 
bier nicht nur gescllschaftlich erlaubt, 
sondern sic ist geradezu ihre Pflicht. Die 
Frauen ubernehmen diesen Part in der 
emotionalen Arbeitsteilung vieler Ge- 
sellschaften (Danforth 1982, Caravelli 
1986, Stubbe 1986). Sie haben darnit auch 
wichtige Funktionen fUr die Produktion 
und Reproduktion der gesellschaftlichen 
Moral inne. Die Klagelieder versinnbild- 
lichen immerhin eine Art Ietzter Beurtei- 
lung eines Mitglieds der Gesellschaft. 
Eine geschlechtstypische Arbeitsteilung 
findet statt, indem an die Frauen als 
hauptsachlich Trauernde die entspre- 
chenden GefOhle delegiert werden, wel- 
che sie im Ubergangsritus zu entaulsern 
haben. Dem Mann, fur den auch sonst 
eher die Aggression als die Trauer reser- 
viert ist, wird hier weitgehend Stummheit 
auferlegt. Als sichtbares Zeichen seiner 
Trauer kann er sich Stoffetzen aus dem 
Hemd reillen und sich an die eigene Brust 
schlagen.9 AuBerdem rasieren sich die 
Manner auf dem Dorf nach dem Trauer- 
fall oft jahrelang nicht. Barttrager galten 
fruher als Manner, die eine nahestehende 
Person, meist eine Ehefrau, zu betrauern 
batten. Formen des Sich-gehen-Lassens 
als Trauerkundgabe wurden in vielen Ge- 
sellschaften gefunden. 

Inhalt und Darbietungsstruktur eines 
Lamentos 

Unter den georgischen Ethnologinnen 
und Ethnologen existieren meines Wis- 
sens keine Audio- oder Videoaufnahmen 
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von Lamentos aus nichtgestellten Situa- 
tionen. Mir als Fremder ist das Aufneh- 
men aus Pietatsgrunden ebenfalls bislang 
nur zweimal rnoglich gewesen. lch gebe 
im folgenden ein Lamento wieder, wel- 
ches eine alte georgische Bauerin in SOd- 
Ossetien fur mich aufgefOhrt hat. In der 
Familie einer Bekannten war eine elfjah- 
rige Cousine gestorben, und wir nahmen 
dies zum AnlaB, die alte Frau um ein 
Klagelied zu bitten, welches sie dann fur 
zwei Kolleginnen und Kollegen und mich 
dargeboten hat. So konnte ich eine Vi- 
deoaufnahme anfertigen, ohne das Trau- 
erzeremoniell zu storen. Allerdings fehlt 
dieser Aufnahme das typische dialogische 
Zusanunenspiel der Frauen, die sich beim 
Klagen abwechseln und die Klage mitun- 
ter auch aneinander adressieren, wo- 
durch sich Rede-Gegenrede-Sequenzen 
ergeben konnen, 

Es wird inuner melodisch geklagt, so 
auch hier. Der regional relativ stabile 
Rhythmus, die Melodie und wiederholte 
Formeln kennzeichnen die Gattung und 
garantieren spontane Kooperation. Nor- 
malerweise klagt eine Frau, und die an- 
deren summen mit Weinlauten die Melo- 
die rnit. Dieses stilisierte Hintergrund- 
weinen nennt sich zari. lch gebe zunachst 
die Ubersetzung wieder und dann die 

georgische Transkription mit Angaben 
zum Melodieverlauf. 

1 0: : : : : : : : : x Marina, Marina, 
2 Marina, Marina - zwitschernde Mari- 

na, ((kurze Unterbrechung)) 
3 Marina, Kind, Marina. 
4 Kluge Marina, begabte Marina. 
5 Wie unerwartet rasch hast Du uns 

verlassen, Madchen, 
6 wie ein Gewitter am klaren Himmel 

fur Deine Eltern. 
7 Marina, Kind, Marina:::, 
8 Marina genacvalo:::: s deda:::, 
9 dedao-svilo, deduli:::: -deda:::: o. 
10 unser Sommer ist schone Natur, 
11 fur mich ist alles bitter geworden, 

Kind, 
12 Du liegst im kalten Grab mein Kind, 

genacvalos deda, 
13 a:x Marina: Kind, 
14 Deine Klassenkameraden, Kind, 
15 werde ich sehr, sehr lieben, genacva- 

lo::: s deda::. 
16 Mari:::: na, Kind, Marina, 
17 meine Liebe zu Dir werde ich Dei- 

ner Schwester geben. 
18 genacvalos deda, 'H 
19 ich gehe zu Deiner Schwester, 
20 ich gebe Deiner Schwester zwei xus- 

se, 
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21 auch den KuB, den ich immer fur 
Dich hatte, Kind. 

22 Mutter, Mutter, unglOckliche Mutter, 
Kind, 

23 Du hast mich bestraft, Kind, mich ge- 
qualt, Kind, 

24 Marina, Marina, Kind. 
25 Deine Freunde werden die Schute ab- 

solvieren, genacvalos deda, 
26 Du wirst der Schute fehlen. 
27 Sie bekommen das Zeugnis der Rei- 

fe, Kind, 
28 ich beneide Deine Freunde nicht, 

genacvalos deda:::, 
29 ich wOnsche ihnen auf der Erde ein 

langes und gltickliches Leben. 
30 Es reicht uns, daB Du von uns ins 

Land der Ewigkeit gegangen bist. 
31 Du bist eine ewige Gefangene der 

schwarzen Erde geworden. 
32 Ox, Kind, Marina. Marina::::, 
33 genacvalos deda, genacvalos deda, 
34 Deine ungluckliche Mutter, 
35 Du hast mich sehr auf die Knie fal- 

len !assen, Kind, 
36 Du hast mich sehr bitter gemacht, 

Kind, 
37 nichts kann mein Herz mehr frohlich 

machen, genacvalos deda Marina:: , 
38 ax Mutter, Mutter, traurige Mutter, 

demutige Mutter, 
39 dernutiger Yater, Maxarasvili Gia. 

Transkript: 
1 o::::::::: x10, Marina, Marina, 
2 Marina, Marina, - rnocikcike Marina. 

((kurze Unterbrechung)) 
3 Marina svilo Marina. 
4 niciero Marina, priadosano Marina. 
5 ra uceb gamogvetxove gogo. 
6 ra uceb daeci msoblebs - mexi, 
7 Marina svilo Marina:::, 
8 Marina genacvalo:::: s deda:::, 
9 dedao svilo deduli:: : : -deda: : : : o. 
10 seni zapxulia lamazi buneba::::, 
11 cemtvis rncarea, svilo:::, 

12 sen ki samares miebare genacvalos 
deda::::. 

13 a:x, Marina svilo: :: : : : , 
14 seni tanaklaselebi svilo: 
15 seviqvaro 3alian, genacvalo:: :s 

deda::. 
16 Mari:::: na, svilo:, Marina, 
17 sens siqvaruls sens dazeda vqri::::: 
18 genacvalos deda:, 'H 
19 mival isev sen dasta: n, 
20 imas vakoceb or3e::: r, 
21 sens magivrad svilo.;.. 
22 de:: :da, de: :da, ubeduri ded: a svi- 

lo:::, 
23 cxovrebasi darntanje svilo. damtanje 

svilo::, 
24 Marina, Marina, svilo.: , 
25 seni tanaklaselebi daamtavreben, gen- 

acvalos deda:, 
26 sen ki gamoakldi svilo: : skolas. 
27 isini aiyeben atestats, svilo.:", 
28 ar semsurdeba genacvalos deda:::, 
29 icocxlon, ixaro:: n am kveqanasi, 
30 isica krnara, deda, sen rom caxvedi 

mudmiv kveqanas. 
31 mudmivi patirnari gaxdi savi micosi 

svilo». 
32 ox, svilo Marina, Marina::::. 
33 genacvalos deda, genacvalos deda, 
34 seni ubeduri deda:: , 
35 3alian darnacoke svilo: : , 
36 3alian garnamcare svilo: : , 
37 sens guls araperi uxaria genacvalos 

deda Marina:: , 
38 ax, de: da, de: da, ubeduri deda, daca- 

gruli deda, 
39 dacagruli mama, Maxarasvili Gia. 

Das Lamento wird stimmlich von der 
ersten Silbe an vom Gesprach abgesetzt. 
Der mit hoher Stimme vorgetragene Text 
wendet sich immer wieder beschworend 
an das verstorbene Kind Marina und sei- 
ne Mutter. Die ersten sechs Zeilen spricht 
die Frau mit seufzender Stimme. Die La- 
mentos wenden sich selten an Gott, son- 
dern oft an die verstorbene Person selbst 
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und,il¥'e. V1mvaadleo. Mit.einemlallgae-. 
zogenen Seufzer wird zunachst das Kind 
angesprochen und sein Name immer wie- 
der gerufen, Das verstorbene Kind und 
seine Verwandten und Freunde werden 
immer wieder direkt angesprochen. Die 
Nachbarin drUckt ihre Trauer mit bewe- 
genden Worten aus, welche sich wieder- 
holen. AUe werden in einer Gerneinschaft 
des Leidens vereinigt. Fast in jeder Zeile 
wird mit langgezogenen Vokalen Weinen 
imitiert und stilisiert. Die Klagerin baut 
rnehrrnals den Gegensatz zwischen den 
Lebenden und der Toten auf, bis am 
Schlu8 nur noch der gro8e Verlust be- 
klagt wird. Zwischendurch ruft sie kon- 
krete und detaillierte Bilder aus dern Le- 
ben des Schulmadchens wach. Tannen 
(1989) sieht die Kommunikation von De- 
tails als Involviertheitsstrategie, und das 
Herstellen von involvierter Teilnahrne an 
der Trauer ist das prirnare Ziel von La- 
rnentos. Anfang und Schlu8 rnarkieren 
gleicherrna8en einzig das Therna des Lei- 
dens. Die Mutter des Madchens wird oft 
angesungen, was typisch ist fUr Larnentos. 
Die Frau, die dem Menschen das Leben 
einst schenkte, gilt als die am starksten 
Betroffene. Ihr wird das starkste Mitge- 
filhl Ubermittelt. Beurteilungskriteriurn 
der Lamento-Ethnoperformanz isl auch 
die Intensitat der dargestellten und wach- 
gerufenen Emotion. Die Klagerin soll 
andere mil ihrern Schmerz anstecken. Als 
schon gilt nur das Lamento, weJches das 
Leiden adaquat ausdruckt, Asthetische 
Kriterien gehen bier mit emotionalen 
Hand in Hand. 

Dieses Klagelied weist keine Endreirn- 
struktur auf, seine Silbenstruktur isl un- 
gerade und unregelmaslg." Auffallige 
Wiederholungen ziehen sich teils durch 
den ganzen Text und leils nur durch eini- 
ge Zeilen. Immer wieder kehrt der Name 
»Marina« und svilo (Kind). Das oral-rhe- 
torische Prinzip der copia kommt bier 
zum Tragen (Ong 1982: 41). Genacvalos 

, �a wird auch .haufig , wiederholt. .D;ts 
la8t sich kaum ubersetzen, da die Bedeu- 
tung so vielschichtig ist. Deda heiBt »Mut- 
ter« und genacvale kann in manchen Kon- 
texten auch als »Liebling« oder »Schatz- 
chen« wiedergegeben werden; es 
bezeichnet aber eigentlich den Proze8 der 
Obemahme des Leides von der Person 
(Boeder 1988, 12: »ich bin an Deine Stelle 
getreten«), Hier kann es so gemeint sein, 
da8 die Mutter jetzt fur und durch das 
Kind leidet, an seine Stelle getreten isl, 
oder auch, da8 die Klagerin das Leid der 
Mutter auf sich nimmt. Die Bereitschaft 
zum stellvertretenden Leiden wird besun- 
gen. Sie gilt in Georgien und in anderen 
Regionen des Vorderen Orients als der 
starkste Ausdruck der Liebe (Boeder 
1988). 

Zeilen, in denen our »Marina, svilo, 
Marina« geschrien wird, durchziehen das 
Klagelied. Wiederholungen fungieren fur 
die Sprecherin als Planungsstiltzen und 
fur die Horerinnen und Horer auch als 
Gedachtnisstutzen. Dergleichen Stutzen 
sind fUr den oralen Diskurs notwendiger 
als fur schriftliche und fUr alle mundlichen 
Gattungen belegt (Edwards/Sienkewics 
1990). Weitere Wiederholungen verbin- 
den durch das gesamte Klagelied hin- 
durch jeweils mindestens zwei Zeilen, wie 
z. B. ra uceb in Zeile 5 und 6, damiong« 
svila in Zeile 23, kveqanasti) in den Zei- 
len 29 und 30, 3alian und die identische 
Zeilenstruktur in 35 und 36, dacagruli in 
Zeile 38 und 39 und die vielen Zeilenan- 
fange mit praalveolaren Reibelauten (10, 
11, 14, 15, 17, 21, 25, 26, 34, 37). sen (Du) 
oder seni (Dein) steht oft in herausgeho- 
bener Position am Zeilenbeginn (10, 12, 
14, 21, 25, 26, 34) und verleiben dem 
Klagelied Alliterationen ein. 

Die Melodie stilisiert auf der einen Seite 
Trauer und Klage und sichert durch ihre 
Repetitivitat auf der anderen Seite die 
Zeilenstruktur und eine gewisse Auto. 
matik. Die wenig variable Melodie macbi.t 
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den Text leichter memorierbar. Spater 
werden sich die Angehorigen fur die am 
besten und am traurigsten formulierten 
Lamcntos bedanken. Die Texte werden 
einzig im Gedachtnis aufbewahrt. 

Die Zeilen haben keine regelmallige 
rhythmische Form, ungerade Schlaglan- 
gen sind die Regel. Die Tonhohe sinkt im 
Verlauf aller Phrasen zum Ende bin ab. 
Zumeist konzentriert sich der Schwer- 
punktjedcr Zeile am Anfang, das Absin- 
ken geschieht in langen auslaufenden Sil- 
ben. Der Tonumfang der Klage umspannt 
den Bereich einer gro8en Sext - 10 Halb- 
tone in unserem Tonsystem. Die Sangerin 
benutzt jedoch gleich in der ersten Zeile 
im Halbtonraum Dis-D vier klar unter- 
schiedene Tonhohen, In Abbildung 1 
werden der Tonhohenverlauf und der 
Rhythmus der beiden ersten Gesangszei- 
len wiedergegeben.12 

In der »Allgerneincn Enzyklopadie der 
Musik« (1966) wird der Klagegesang des 
Vorderen Orients als erstaunlich einheit- 
lich beschrieben. Vorherrschend seien 
elf- und siebensilbige Zeilen und rhyth- 
rnisch freie Formen mit deszendentem 
Melodieverlauf. Die rhythmische Form 
wird »lange Melodie« (uzun hava) ge- 
nannt und sei ob ihres elegisch-trauern- 
den Charakters fast stets als Totenklage 
zu finden. Am Anfang stehen laut gesun- 
gene Halbtone. Leise SchluBpulsationen 
und die Einteilung in zwei bis vier allmah- 
lich absinkende Tonraume seien typisch. 
Oft wird die Melodie stilistisch moharn- 
rnedanischen Gebetsrufen angenahert, 

»FOr die Kombination der Text- und 
Melodieformen gibt es kaum Regeln. Nur 
selten sind die Melodien so tang wie die 
Textstrophe. Typisch fOr alle uzun hava 
ist die Gepflogenheit, die rneisten Silben 
einer Textzeile dern Beginn oder Ende 
der Melodiezeile fast syllabisch zu unter- 
legen und die groBere Lange der melodi- 
schen Phrase vokalisiert und stark oma- 
rnentiert zu bieten« (1966, XIII: 953). 

Hier ist die Ornamentierung geringer, 
der Vortragsstil jedoch starker rnit 
schluchzartigen Motiven durchsetzt. 

Frauen unter sich 
Im folgendcn prasentiere ich noch ei- 

nen Teil eines Lamentos'? aus Pschawi, 
welches Irakli Gogolauri wahrend der 
Klage irn Nebenraum rnitgeschrieben hat 
und welches seiner Sarnmlung ent- 
starnmr'". Diese Verschriftlichung ist von 
ihm tlberarbeitet worden, aber die Reim- 
struktur war nach Aussagen von Gogo- 
lauri im Original so dargeboten und 
nicht nachtraglich von ihm gestaltet. Es 
wird hier nicht mehr deutlich, wann und 
wie das laute Weinen in den Gesangstext 
integriert wird, und es wird leider auch 
bier nicht klar, welche Textstellen von 
alien anwesenden Frauen wiederholt 
werden. Der Text zeigt abcr Inhalt und 
Aufbau eines Lamentos: 

Eine Mutter beweint ihren Sohn 
1 Tod, ich babe fur Dich einen Sohn 

groBgezogen, 
2 ich bin nicht den anderen Mottern 

ahnlich, 
3 ich bin in tiefer Trauer, 
4 ich schwimme in einem Meer von Blut 

und Tranen, 
5 Bis jetzt war ich glucklich, 
6 jetzt aber bin ich die Sonne der Weh- 

mut, 
7 die Sonne der Trauer, welche im Un- 

tergang begriffen ist, 
8 welche sich bald hinter dem Berg ver- 

stecken wird. 
9 0 web, bist Du aber schrecklich, Du, 

Tod, 
10 hast rnir das Herz mit Dolchen zer- 

stuckelt. 
110 Nacht, 
12 hast Du auch von meinem Kummer 

erfahren? 
13 Hast Du viele Tranen vergossen? 
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lf Hait Du.Sterne al� Tra.oeo vergossen? 
150 Morgen, 
16 auch Du hast von meinem Kummer 

erfahren, 
17 Die schonen Bergblumen hast Du 

mit Deinen Tautranen benaBt. 
18 Wozu braucht jetzt mein Sohn Klei- 

dung, 
19 zieht ihm seinen Cocha15 aus und 

werft ihn weg, 
20 naht ihm seine Kleidung aus der 

Erde, 
21 als Futter benutzt das Weinen, 
22 die Tranen benutzt als Knopfe, 
23 naht das Grab zu 
24 mit den Faden meiner Tranen, 
25 mit dem Samtgras. 
260 Grab, 
27 wasch Dich mit den Tranen der trau- 

ernden Mutter. 
280 Erde, 
29 kurnmere Dich um meinen Sohn, 
30 darum flehe ich Dich dernutig an. 

Diese Klage ist zunachst an den perso- 
nifizierten Tod adressiert, dann an die 
Natur. Rhetorische Verfahren der Kon- 
trastbildung von Leben und Tod sind 
auffallig, ebenfalls Wiederholungen wie 
z.B. »hast Du von meinem Kummer er- 
fahren«, Der Text ist von naturmetapho- 
rischen AusdrOcken und Vergleichen 
durchsetzt (Kleidung aus Erde, Tranen 
als Knopfe und Faden). Viermal wird 
direkt ein Adressat der personalisierten 
Natur angesungen ( o Nacht; o Morgen; o 
Grab; o Erde). Die direkte Anrede, wel- 
che in den ersten zehn Zeilen an den Tod 
gerichtet war, bleibt erhalten, wird aber 
auf verschiedene Adressaten der perso- 
nalisierten Natur verteiJt. Um auf die 
poetische Endreimstruktur eingehen zu 
konnen, gebe ich auch fur die ersten zehn 
Zeilen dieses Lamentos die georgische 
Originalversion, die sich bei Gogolauri 
(1981) findet, mit Zeilenzahlung wieder: 

) . silc-v�ilp, iv�i ia�pge,. . . . 
2 me sxva dedebs ki ara vgevar, 
3 3alian dayonebuli var, 
4 sisxlis da cremlis tborsi vzivar. 
5 akamdis bednieri viqav, 
6 axla 1,ci rncuxarebis mze var, 
7 dayonebis mze gadaxrili, 
8 goes ikit gadaparebuli. 
9 vahrne, sikvdilo, ra qopilxar, 
10 xanjreblt camikape guli! 

Die Zeilen enthalten neun Silben. Es 
Oberwiegt der Endreim auf var, welcher 
allerdings in Zeile 1, 5 und 9 defizitar 
realisiert ist. In Zeile 7 beginnt ein neuer 
Endreim auf Ii, der die Zeilen 7, 8 und 10 
verbindet. Durch das Wiederaufgreifen 
von ar in Zeile 9 bleibt aber die formate 
Konnex.ion zum Vorhergehenden ge- 
wahrt. Beim nicht im Original wiederge- 
gebenen Teil des Lamentos ist selbst in 
der Ubersetzung an der syntaktischen 
Wiederholungsstruktur eine rhetorisch- 
poetische Struktur erkennbar. 

Die Geschlechter werden inhaltlich 
mit anderen Themen beweint. Haufig 
wird die Schonheit einer Frau noch ein- 
mal gepriesen, ihr Geschick, ihrc MOt- 
terlichkeit. Beim Mann betont man seine 
Heldenhaftigkeit, seinen Mut, seinen 
Einsatz fur das Dorf. Die geschlechtliche 
Rollen- und Arbeitsteilung wird in den 
Lamentos sowohl thernatisch reprodu- 
ziert als auch auf der Ebene ihrer Or- 
ganisation. Die Frauen sind unter sich. 
Oft ]assen die Klagerinnen auch eigenes 
Leid in ihr Lied einflieBen, welches n.icht 
direkt mit dem Tod der Person zu tun 
hat. Sie nutzen die Gelegenheit, unter 
Frauen eigene Sorgen mitzuteilen und 
sich emotional zusammen mit den an- 
deren Frauen zu entlasten, wie auch 
Caraveli (1986) es fur Griechenland be- 
schreibt. Die Manner befinden sich in 
einem anderen Raum in der Nahe, oft 
vor der Tor. Sie horen also sehr wohl, 
was die Frauen zu beklagen haben. Sie 
versinnbildlichen ihre Trauer, indem sie 



104 

sich wie rasend vor Schmerz am Hemd 
reiBen und auf die Brust schlagen. 

lch prasentiere einen weiteren Teil des 
Klageliedes: 
1 0 Tag, verlangere Dich, weiche der 

Nacht nicht, 
2 der Sohn verlaBt seine Mutter tor im- 

mer. 
3 Gehe nicht weg, sonst halte ich Dich 

mit Gewalt an. 
4 Dich, den Heiden, lasse ich bekehren! 
5 Willst Du trotzdem gehen, bestehst 

Du so darauf -- 
6 so gehc ich mit... 
7 Im Jenseits wird man Dcine Hochzeit 

feiern, 
8 man setzt Dir aufs Haupt eine schwar- 

ze Hochzeitskrone! 
9 Warum ziehst Du eine Hochzeit im 

Jenseits vor? 
10 Deine Braut ist doch hier 
11 und sieht mich, Deine weinende Mut- 

ter, mitleidig an! 
12 Sie soil nach vorn treten, wenn sie 

ein Herz besitzt, 
13 uns, die Armen, zu trosten - 
14 und unsere Tochter zu werden.16 

Die gesamte Natur wird zu Hilfe geru- 
fen. Immer wieder wird der Tote direkt 
angesprochen, zwischendurch schluchzen 
alle Frauen laut und expressiv. Die Frau 
erwahnt Episoden aus dem Leben des 
Toten, und sie spricht auch andere Be- 
troffene direkt an, wie hier die Braut, 
welche in den Raum hereintrat. Die Frau- 
en wechseln sich beim Klagen ab. Sobald 
eine neue Frau in den Raum tritt, wird 
das Lamentieren wieder verstarkt, neue 
Texte werden ersonnen, die oft mit der 
hereinkommenden Frau und deren Be- 
ziehung zum Toten zu tun haben. Ereig- 
nisse, die im Leben erwartet wurden, wie 
hier die Hochzeit, werden ins Jenseits 
verlagert. Vermutlich gilt es als ein Ehre 
fOr die junge Frau, daB sie im Kreis der 
alteren zum Mitklagen ermuntert wird. 

Obwohl das GefUhl der Trauer zu den 
universalen GrundgefUhlen des Men- 
schen gehort, wird es doch je nach Kultur 
in unterschiedliche Ausdrucksformen ge- 
gossen. Hier stilisiert die Frau, oft eine 
einfache Bauerin, ihre Trauer noch in 
lyrischen Formen. Kunst und Emotion 
gehen hier Hand in Hand. 

Im Lamento kann die Bauerin auch 
ihrem sonstigen Leid Luft machen. Sie, 
die in ein anderes Dorf verheiratet wur- 
de", die immer still und bescheiden im 
Hintergrund steht, harte Feldarbeit lei- 
stet und die Familie versorgt und be- 
dient, kann in den Klageliedern ihrem 
Schmerz Ausdruck verleihen. Diese ge- 
nerelle sozialkritische Funktion wird 
auch f tir griechische und russische Kla- 
gelieder erwahnt, Sokolov (1950) be- 
schreibt das enorme sozialkritische Po- 
tential russischer Lamentos des 19.Jh.s. 
Der Dichter N. A. Nekrasov sei insbe- 
sondere von den Klageliedem der sei- 
nerzeit popularen Irina Andreevna Fe- 
dosova sehr beeindruckt gewesen. Er 
habe Fedosovas Fahigkeit, in ihren La- 
mentos die groBen Sorgen der Baucrn 
und Bauerinnen zu spiegeln und den 
Protest der ganzen Bauemschaft gegen 
die soziale Ungerechtigkeit des zaristi- 
schen Regimes zu akkumulieren, tief 
bewundert.18 

Im Totenraum sind nur Frauen anwe- 
send, die Manner stehen vor der TUr. Das 
Leiden der Frauen wird an Frauen adres- 
siert, aber die Manner mussen es auch zur 
Kenntnis nehrnen. 

Eine Mutter beweint ihre T'och- 
ter 
1 Du, meine liebste Tochter, 
2 Du, die schonste Blume der Erde, 
3 die beste Spinnerin, die geschickte We- 

berin, 
4 Mutters Helferin zu Hause und fleiBige 
5 kleine Hirtin auf der Bergweide. 
6 Wenn ich zum Tod werden konnte, 
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7. �e.icb dera l'od �ia,eo Sohn um- • 
bringen, 

8 mich an ihm rachen 
9 und ihn - mir ahnlich - janunern las- 

sen! 
10 Des schrecklichen Todes soil sterben 

meine Brautwerberin, 
11 die verursacht hat, daB ich einen Xo- 

sara geheiratet habe. 
12 lch kann bei den Xosara nicht leben. 
13 Ich kann das bier ubliche Gersten- 

brot nicht essen, 
14 well mir nur das Brot aus Weizen- 

mehl schmeckt. 
15 Ich kann kein Wasser aus einer Pfut- 

ze trinken, 
16 well mir nur das FluBwasser 

schmeckt. 
17 Ich kriege das zerschmetterte Hirn 

meines Kindes nicht zusanunen, 
18 und ich kann auch sein vergossenes 

Blut nicht sanuneln, 
19 seine zerrissenen Glieder, 
20 kann ich nicht auf meinen Scho8 le- 

gen. 
( Gogolaur i 1981) 

Die Klagerin bringt ihr eigenes Leid 
deutlich zum Ausdruck. Im Leiden lob- 
preist sie ihre Tochter. Der Tod wird 
angeklagt. Grausame Wunsche wie der in 
Zeile 10 scheinen den Frauen ob der 
rasenden Trauer verziehen zu werden. 
Die Frau macht uberhaupt keinen Hehl 
daraus, da8 sie unglucklich in der Fremde 
lebt, wo ihr Brot und Wasser nicht 
schmecken. In der Familie ihres Mannes 
ist sie verzweifelt. Wahrscheinlich ist ihr 

ANMERKUNGEN 

.diese.r .diiette. Au�wclc ihtes.. ejgenen 
Ungliicks nur innerhalb des Klagegesan- 
ges gestattet. 

Im Unterschied zu Griechenland sind 
die Klagelieder im landlichen Georgien 
noch recht angesehen. Sie konnen, wie 
die griechischen (Caraveli 1986), als inof- 
fizielle religiose Ausdrucksform gesehen 
werden. Zurn einen war in der kommuni- 
stischen Zeit Religionsausubung in der 
UdSSR nicht opportun, und zum anderen 
weist auch die heute wieder sehr populare 
georgisch-orthodoxe Kirche den Frauen 
nur Platze im Hintergrund zu. In der 
inoffiziellen Volksreligion nehmen die 
Frauen als Kunstlerinnen des Schmerzes 
aber einen wichtigen Platz ein. Die Aus- 
ubung von Religionist nicht auf die Kir- 
che beschrankt (Luckmann 1991 ); fur die 
Konstitution des Religiosen im Alltag 
sind die Klagelieder von groBer Bedeu- 
tung. 

Die Erforschung der Lamcntos stellt bis 
heute ein erhebliches Problem dar. Die- 
ser Gattung haftet hochste Privatheit an. 
Sie widersetzt sich starker als die anderen 
Gattungen der technischen Aufnahme. 
Ein rnannlicher Forscher ware vor noch 
groisere Probleme gestellt, da fur ihn La- 
mentos auch nicht extra aufgefiihrt wur- 
den. Die Kunst der Frauen entfaltet sich 
im privatesten Winkel19 und hat den trau- 
rigsten AnlaB. Ihre schonsten und krea- 
tivsten Fonnulierungen waren und sind 
so fluchtig oder so fest im Volksgedacht- 
nis lokalisiert wie das Ereignis des Todes 
selbst. 

1 Klagelieder sind seit der Antike fur den slavischen, den vorderorientalischen und den 
Mittelmeerraum belegt, s. Sokolov (1950). 

2 lch babe 6 Semester lang als Lektorin des DAAD an einer Hochschule in lbilisi unterrichtet. 
lch bin nicht nach Georgien gegangen, um orale Poesie zu erforschen. Ganz allrnahlich hat 
sich mir die auf3erordentlich reiche Vielfalt der Formen erschlossen. In lbilisi selbst ist nur 
noch das Toasten als oralpoetisches Genre erhalten geblieben. 
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3 lch finde allerdings, da13 eine so weitgehende Beschrankung der Ethnolinguistik auf 
konversationelle Mikrophanomene, wie Moerman (1988) sie vornirnrnt, den Blick auf die 
jeweilige Kultur iiber Gebiihr einschrankt, Man erfahrt in seinem Buch » Talking culture« 
wenig iiber Thailand und vie! uber die Konversationsanalyse. Ober den sinnvollen Platz der 
Konversationsanalyse innerbalb der Ethnolinguistik rnuf an anderer Stelle noch debattiert 
werden. 

4 Die Transliteration folgt in den Transkripten den wissenschaftlichen Konventionen dieser 
Zeitschrift. 

5 Dazu auch Senft 1985; Werlen 1984. 
6 Motirali heillt Klageweib. 
7 Senft (1985) gibt ahnliche Funktionen fiir die Trauerrituale auf Trobriand an und beruft 

sich dabei auch auf Berichte von Malinowski (1925) und Feld (1982). 
8 Um den Kontakt mit dem Toten noch zu halten, wird diescm Essen ans Grab gestellt. Zu 

alien religiosen Festtagen bringen die Leute in Georgien ihren Toten Essen und Getriinkc 
ans Grab, in der Regel Xailama, einen Brei aus gekochtem Kalb- und Hammelfleiscb. Der 
Tote erhalt fiir vierzig Tage eine Wegversorgung, d. h. es wird ihm unbedingt am 2., am 7., 
am 9. und am 40. Tag auf einem Teller Essen gebracht. Aul3erdem halt man wahrend dieser 
Zeit Kerzen am Brennen. Spater gibt es zwei Totengedenktage im Jahr. 

9 Diese Formen der Selbstaggression sind bei Stubbe auch filr andere Kulturen belegt, In 
Georgien findet sich bei den Frauen auch das ebenfalls bei Stubbe erwahnte Zerkratzen des 
Gesichts. 

10 Die Doppelpunktc bedeuten Vokallangen. 
11 Es gilt auch formulierungsmaflig nicht als hesonders schon 
12 Dabei hat mir Robert Bredthauer, Bonn, netterweise geholfen. lch danke ihm herzlich. Nach 

unten weisende Pfeile kennzeichnen einen erniedrigten Halbton und nach oben weisende 
einen erhohten. 

13 Ohne die wertvollen Ubersetzungshilten von Elsa Gabedawa und ihre Hilfsbereitschaft ware 
dieser Artikel nicht entstanden. lch rnochte ihr, Lewan Dsheiraneischwili und Gia Oku- 
dshawa an dieser Stelle noch einmal herzlich danken. 

14 Icb babe die Problematik dieser Art der Mitschrift bereits angedeutet. Tonaufnahmen bieten 
eine wesentlich starkere Gewahr fiir die Vollstandigkeit der Datenprasentation, Nachtrag- 
liche Transkriptionen vom Band, wie sie in der Konversationsanalyse und der Ethnographie 
des Sprechens iiblich sind, werden in der georgischen Ethnologie m. W. nicht angefertigt. 
Bei meiner Materialsuche und in den Gesprachen mit den georgischen Folkloreforschern 
bin ich nut der mir bekannten Tatsacbe erneut konfrontiert worden, dal3 sicb wissenschaft- 
liches Arbeiten in der ehemaligen Sowjetunion von dem im Westen stark unterscheidet. In 
der Dialektologie wird in Georgien mit Tonbandern gearbeitet. In der Ethnologie basieren 
die Aufzeichnungen auf in der Situation oder nachtraglich Mitgcschricbcncm. 

15 Mannerbekleidung in Pscbawi. 
16 lrakli Gogolauri sei herzlich fur die Oaten gedankt. 
17 In den Bergregionen bleiben die Manner im Dorf ihrer Herkunft und heiraten Frauen aus 

anderen Dorfern, die dann in der Sippe der Ehernanner leben. 
18 Das Lamento der Fedosova (Sokolov 1950: 230), welches sie im Namen der Witwe eines 

Trinkers auffuhrte, ist ein wertvolles kunst- und sozialhistorisches Dokument. 
19 Nadig (1982) hat auf die Verborgenheit der Kultur der Frau besonders hingewiesen. 
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