
LITERATUR 

Lewan Menabde 

Alte Pertrats von Schota Rustaweli 

(Taf. 4-6) 

Die georgische Wissenschaft zeigt ebenso 
wie die georgische Offentlichkeit Uber- 
haupt lebhaftes Interesse an alien Fragen 
zu Leben und Werk des gro8en georgi- 
schen Dichters und Denkers Schota Ru- 
staweli. Naturlicherweise gehort auch die 
Ikonographie Rustawelis zu ihrer Inter- 
essensphare. Bekanntlich gab es mehrere 
Versuche, Darstellungen an verschiede- 
nen Denkrnalern, auf den Fresken von 
Kwabiskhewi, Gelati und Wardsia, auf 
dem Basrelief von Adsikwa und anders- 
wo als Portrats des Dichters zu werten, 
doch trotz eifrigen Bernuhens mancher 
Wissenschaftler sind einige Ansichten 
unannehrnbar, wahrend andere zusatzli- 
cher Beweise bedUrfen. Allgemein wird 
die Meinung vertreten, da8 nur drei alte 
Portrats auf uns gekommen sind, deren 
Identifikation mit Rustaweli au8er Zwei- 
fel steht. Im folgenden wird nur auf diese 
Portrats eingegangen. 

Die Handschrift des Sasa 

Seit langem ist eine farbige Miniatur 
Rustawelis in der sogenannten Hand- 
schrift des Sasa bekannt (Taf. 4 ). In alten 
Quellen wird Sasa Zizischwili (17. Jh.) 
haufig erwahnt, ein hochrangiger Furst 
am Konigshof von Kartli, Feldherr und 
Sachltuchuzesi (Majordomus). In seinem 

Auftrag wurde eine kostbare Handschrift 
des »Recken im Pantherfell« abgeschrie- 
ben, die in der Fachliteratur unter dem 
Namen Handschrift des Sasa bekannt ist. 
Sie wurde in den sechziger Jahren des 
17.Jh. s von dem Schriftsteller und Geist- 
lichen Ioseb Saakadse angefertigt, der am 
Ende noch 61 zusatzliche Strophen Ober 
Tariel und Awtandil hinzufugte. 

Diese Handschrift hat einen komplizier- 
ten und abenteuerlichen Weg zuruckge- 
legt. Nach dem Tode von Sasa Zizischwili 
geriet sie in den Besitz der Konigsfamilie 
von Kartli. Zuerst besa8 sie Lewan Bato- 
nischwili (gest. 1709), dann dessen Sohn, 
der Dichter und Wissenschaftler Wach- 
tang Bagrationi (1675-1737), der als Ko- 
nig Wachtang VI. von 1716 bis 1724 re- 
gierte. In der Folgezeit wechselte sie noch 
mehrfach den Besitzer. Zuletzt gelangte 
sie in die Familie der Orbelianis, wo sie 
der Ehefrau Wachtang Orbelianis, der 
Tochter von Erekle II. (1744-1798) und 
Tekla (1776--1846), gehorte. Ihr Sohn, der 
Schriftsteller Aleksandre Orbeliani 
(1802-1869), Oberreichte sie 1853 dem 
Statthalter des Zaren in Kaukasien, Mi- 
chail Woronzow (1782-1856). Damals 
verlie8 die Handschrift Georgien und 
wurde lange in Ru8land aufbewahrt. Erst 
1935 kehrte sie nach Tbilisi zurnck, wo 
sie gegenwartig im K. Kekelidse-Hand- 
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schriften-lnstitut der Akademie der Wis- 
senscbaften Georgiens, �ovahrJ .wifd, 
(01082). 

Der Text der Sasa-Handschrift des 
»Recken im Pantherfell« ist in farbige 
Rahmen gefa8t, die Rander sind mit Blu- 
menomament geschmilckt. Der Text um- 
faBt eine umfangreiche Redaktion des 
Epos und zeichnet sich durch eine Reihe 
von Besonderheiten aus. 

Diese Handschrift zierte ein Portrat Ru- 
stawelis, das man sparer entnahm und 
1922 nach Batumi schickte, um es den 
Englandern zu verkaufen. Davon erfuhr 
der Leiter des Zentralen Geschichtsar- 
chivs Georgiens, Sargis Kakabadse 
(1886-1967). Er ermittelte, daB dies von 
dem frUheren Verwalter der Orbelianis, 
Arto Qasarow, veranlaBt worden war, 
und zwang den Schuldigen, das Portrat 
nach Tbilisi zuruckzuholen, Daf ur muBte 
eine hohe Surnme gezahlt werden, die das 
Zentrale Geschichtsarchiv nicht aufbrin- 
gen konnte, so daB das Schicksal des 
Bildes wieder ungewi8 wurde. Gluckli- 
cherweise schaltete sich ein echter Patriot 
ein, der GartenbaukOnstler Micheil Ma- 
mulaschwili (1873-1973 ), der die entspre- 
chende Surnme zur Verfugung stellte. So 
wurde das Portrat davor bewahrt, ins 
Ausland verkauft zu werden. M. Mamu- 
laschwili Obergab es dem Rektor der Uni- 
versitat Tbilisi, I. Dshawachischwili 
(1876-1940). Eine Zeitlang wurde es im 
Altertumsmuseum der Universitat aufbe- 
wahrt, dann im Universitatsmuseurn fur 
georgische Kunst; gegenwartig befindet 
es sich im Staatlichen Kunstmuseum Ge- 
orgiens. 

Die aus der Handschrift des Sasa stam- 
mende Miniatur (Taf. 4) besteht aus 
einem Blatt, dessen Rander eingerissen 
sind. Im Zentrum steht das Portrat Ru- 
stawelis, das von einem recht besehadig- 
ten dekorativen Rahmen umgeben ist 
(nur Telle der oberen und der rechten 
Kante sind erhalten geblieben). Nach An- 

sicht mancher Wissenschaftler gehen 
.R.Jbin� .uad .Port.rat llllf. v��}iie(Jeoe 
Kunstler zuruck und sind zu verschiede- 
nen Zeiten entstanden. So soll der Rah - 
men aus dem 16.Jh. (nach Sch.Amirana- 
schwili) oder dem 17.Jh. (so P. Ingo- 
roqwa, S. Kakabadse) stammen, wahrend 
das Portrat einer fruheren Zeit angehort. 

Das Portrat Rustawelis im Rahmen ist 
besser erhalten, nur an einigen Stellen ist 
die Darstellung des Dichters beschadigt, 
es fehlt ein Teil der linken Seite des 
Hintergrunds. In der Tiefe isl ein Gebau- 
de mit einer Kuppel zu sehen, auf die 
spater ein Kreuz aufgemalt wurde. Im 
Vordergrund steht ein ftlnfgeschossiger 
Turm (Palast), auf dessen Balkon mit 
untergeschlagenen Beinen auf einem 
Teppich ein hubscher junger Mann sitzt, 
der sich an ein Kissen lehnt. In der Hand 
halt er ein aufgeschlagenes Buch und eine 
Feder, mit der er den Text des »Recken 
im Pantherfell« schreibt. Seine Kleidung 
- ein langes Gewand, eine kurzarrnlige 
Jacke, ein Umhang u. a. - wirkt festlich 
und ist in nationalem Stil gehalten. So 
kleideten sich vornehme Georgier, Per- 
sonen, die am Konigshof einen Rang in- 
nehatten, in der zweiten Halfte des 
12.Jh.s. 

Der erste Forscher, der das Portrat Ru- 
stawelis untersuchte, war P. Ingoroqwa. 
Er datierte es in das 15.Jh. Dagegen 
betrachtete es Sch. Amiranaschwili als zu 
Lebzeiten des Dichters, an der Wende 
vom 12. zum 13.Jh., entstanden und im 
15. Jh. erneuert, wahrend S. Kakabadse 
meinte, es sei im 17.Jh. von einem Origi- 
nal aus dem 15.Jh. abgemalt worden. In 
letzter Zeit hat E. Matschawariani die 
Auffassung vertreten, die goldenen Um- 
rahmungen und die Miniatur Rustawelis 
seien zu gleicher Zeit, und zwar im 17.Jh., 
entstanden und zur AusschmOckung der 
Handschrift des Sasa verwendet worden.1 

Schlie8lich ist noch zu vermerken, daB 
im vergangenen Jahrhundert, als sich Ru- 
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stawelis Portrat noch in der Sasa-Hand- 
schrift des »Recken im Pantherfell« be- 
fand, ein Duplik.at des Bildes angefertigt 
und nach Frankreich geschickt wurde. 
Dieses lag dem Rustaweli-Portrat zu- 
grunde, das der russische Maler G. Gaga- 
rin (1810-1893) im Jahre 1847 in seinem 
Album veroffentlichte.? Aus diesem Al- 
bum stammen im wesentlichen die Uber 
Jahrzehnte hinweg verbreiteten Portrats 
Rustawelis 

Die Miniatur des M. Tawakalaschwili 

In den Handschriften des » Reck en im 
Pantherfell« begegnet ein weiteres Por- 
trat Rustawelis, das auf den Dichter, Ma- 
ler und Kalligraphen Mamuka Tawaka- 
laschwili (Tawakaraschwili) zurUckgeht. 

M. Tawakalaschwili war Sekretar am 
Konigshof von Imeretien. In den dreilli- 
ger Jahr en des 17. Jh. s ging er nach 
Mingrelien und wirkte am Hof des dor- 
tigen Fursten Lewan II. Dadiani (1611- 
1657). Er leistete fruchtbare schriftstel- 
lerische und Bildungsarbeit und betei- 
ligte sich aktiv an der dort betriebenen 
kulturellen und literarischen Tatigkeit. 
1646 verfaBte er eine kostbare Abschrift 
des »Recken im Pantherfell« und versah 
sie mit Illustrationen. Es handelt sich 
um die alteste datierte Handschrift des 
Epos, deren Text bedeutende Eigenhei- 
ten aufweist und in redaktioneller Hin- 
sicht sehr interessant ist. Gegenwartig 
wird sie im K. Kekelidse-Handschriften- 
Institut der Akademie der Wissenschaf- 
ten Georgiens aufbewahrt (H 599). Diese 
reich bemalte Handschrift besitzt an die 
vierzi.g in Farbe und Goldtinte ausge- 
fUhrte Illustrationen (Miniaturen) sowie 
Portrats von Lewan Dadiani, Rustaweli 
und dem Sekretar Mamuka. Diese Per- 
sonlichkeiten sind auf der Miniatur dar- 
gestellt, die am Anfang der Handschrift 
eingefugt ist (Taf. 5). Im oberen Tell 
erscheint der auf dem Thron sitzende 

Lewan II. Dadiani und im unteren Teil 
der junge, bartlose Rustaweli, der dem 
Sekretar Mamuka den Text des Epos 
diktiert (sparer hat ein Unbekannter den 
Schnurrbart verlangert und einen Bart 
hinzugernalt). Zwar zeichnet sich das 
von Mamuka stammende Portrat durch 
keinen besonderen ktinstlerischen Wert 
aus, aber es ist doch beachtenswert, denn 
es bezeugt wie das Portrat aus der Hand- 
schrift des Sasa die fest eingebUrgerte 
Tradition, derzufolge der Verfasser das 
Epos in seiner Jugendzeit geschrieben 
hat.' 

Das Portrat in Ierusalem 

In der Geschichte unserer Nationalkultur 
ist das Kreuzkloster in Jerusalem als 
geistliches und literarisches Zentrum der 
georgischen Kloster Palastirus und als 
srane schriftstellerischer Tatigkeit be- 
kannt. UrsprUnglich befand es sich etwas 
auBerhalb Jerusalems, im SUdwesten. 
Jetzt aber, nach dem Wachstumder Stadt, 
liegt es inmitten neuer Stadtvertel, 

Seit langem ist die Vorstelhmg, Rusta- 
weli sei nach Palastina gegangen und 
babe dort gelebt, sowohl in der georgi- 
schen Folklore als auch in der Fachlitera- 
tur verbreitet. Auch in die Literatur hat 
sie Eingang gefunden. Zudem betrachte- 
te man Rustaweli bisweilen als Monch 
und vermutete sein Grab in I erusalem. 
Die Grundlage hierfUr lieferten die 
mUndliche Oberlief erung, ein Fresko im 
Kreuzkloster und eine Notiz im Buch fUr 
die Seelenmessen. 

Der erste, der die alte Uberlieferung 
niederschrieb, warder georgische Schrift- 
steller und Reisende Timote Gabaschwili 
(gest. 1764), der in den Jahren l 757-1758 
Jerusalem und seine Sehenswtrdigkeiten 
besuchte, unter historischem uad archao- 
logischem Aspekt untersuchte und die 
dortigen georgischen Altertilmer be- 
schrieb. Er gab erstmals einen Hinweis 
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auf das Bild Rustawelis: »Das Kreuzklo- 
ster jst..altg�fi)t<Jell. UPd.die S,liq,leo UJ1ter . 
der Kuppel hat Schota Rustweli, der Me- 
tschurtschlet-Uchuzesi [Finanzminister ], 
erneuert und bemalt, Auch er selbst ist 
darin als Greis gemalt.s" Diese Informa- 
tion griffen bekannte Kartwelologen wie 
T. Bagrationi, M. Brosset, D. Tschubina- 
schwili und andere auf und wiederholten 
sie in etwas ausfOhrlicherer Form. 

Nach T. Gabaschwili sahen auch 
N. Tschubinaschwili (1845), A. Zagareli 
(1883), P.Kontschoschwili (1899) und an- 
dere georgische Personlichkeiten das 
Portrat Rustawelis im Jerusalemer 
Kreuzkloster. Danach war es verschwun- 
den. Jedenfalls schrieb N.Marr, der sich 
1902 im Kreuzkloster aufhielt, nichts Ober 
dieses Portrat, so daB moderne Wissen- 
schaftler wie K. Kekelidse, Sch. Nuzubi- 
dse und andere im wesentlichen auf der 
Grundlage von T. Gabaschwilis und 
A. Zagarelis Nachrichten zu dieser Frage 
Stellung bezogen. 

1959 weilte der ukrainische Schriftstel- 
ler G. Plotkin in Jerusalem und besichtig- 
te das Kreuzkloster, wo er Rustawelis 
»Grab« aufsuchte. Er veroffentlichte um- 
gehend seine Eindrticke und Iorderte da- 
mit das wachsende Interesse der Offent- 
lichkeit. Im Herbst 1960 reiste eine Grup- 
pe georgischer Personlichkeiten 
(I. Abaschidse, A. Schanidse, G. Zereteli) 
nach Jerusalem, die Oberaus interessantes 
Material fand und nach Georgien brach- 
te. 5 Dieser wissenschaftlichen Expedition 
gelang es, einige Fragen der Biographie 
Rustawelis, und zwar seine Beziehung 
zum Kreuzkloster, zu klaren. 

Die Expedition entdeckte Rustawelis 
Portrat an einer der Hauptsaulen des 
Kreuzklosters unter einer dicken Schicht 
gruner Farbe. Es befindet sich zwischen 
den riesigen Portrats der bekannten Kir- 
chenpersonlichkeiten Maxirnus Confes- 
sor (etwa 580-662) und Johannes von 
Damaskus (etwa 675-753). Rustaweli ist 

in der Pose eines knieenden, mit erhobe- 
pep Jf��eo pefel)d«;n. upd, fleh.ensJep 
Greises dargestellt. Sein weiser Gesichts- 
ausdruck ist erstaunlich eindrucksvoll. 
Anhand der reichen Kleidung van festli- 
chem Charakter in rotlich violetter Farbe 
und der hohen, rundlichen, weillen Kopf- 
bedeckung lieB sich ermitteln, daB er als 
georgischer Forst an der Wende vom 12. 
zum 13. Jh., als weltliche Personlichkeit 
hohen Ranges, dargestellt ist {Taf. 6).6 

Dieses Portrat warder georgischen Of- 
fentlichkeit schon frOher bekannt, aller- 
dings nicht in dieser Form. N. Tschubina- 
schwili hatte im Jahre 1845 die georgi- 
schen AltertUmer des Kreuzklosters 
gesehen und beschrieben. Mit Bleistift 
rnalte er die Konturen des Rustaweli- 
Freskos ab. Nach seiner Zeichnung und 
Beschreibung lie8 er einen Petershurger 
Maler ein Portrat des Dichters anfertigen, 
das auBerordentlich schlecht gelang und 
mit dem Original fast nichts gemein hat. 
Dieses Portrat wurde mehrfach publi- 
ziert. Im Jahre 1883 malte A.Zagareli 
Rustawelis Portrat als Aquarell auf Lein- 
wand ab. Er beabsichtigte, es zu lithogra- 
phieren, konnte aber seine ldee nicht 
verwirklichen. Nach seinem Bild fertigte 
A. Tarchnischwili eine Skulptur Rustawe- 
lis an. Die Fotografie dieser Skulptur 
wurde mehrmals veroffentlicht. A. Zaga- 
relis Aquarell aber ist nicht mehr auffind- 
bar. Angesichts solcher Urnstande wird 
es verstandlich, welch groBe Bedeutung 
die Wiederauffindung des echten Portrats 
von Rustaweli hat. 

Bei der Wiederentdeckung des Rusta- 
weli-Portrats konnte auch seine Entste- 
hungszeit geklart werden. Fruher datierte 
man das Bild in die Mitte des 17.Jh.s und 
schrieb es N. Tscholoqaschwili zu (K. Ke- 
kelidse). Manchmal wurde es in frOhere 
Zeit datiert und N. Tscholoqaschwili als 
Emeuerer genannt (A. Zagareli). Jetzt 
wird fast allgemein anerkannt, daB Ru- 
stawelis Portrat an der Wende vom 12. 
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zum 13. Jh. gemalt wurde - rnoglicherwei- 
se noch zu Lebzeiten des Dichters. Re- 
stauriert wurde es im 14.Jh., jedenfalls 
nicht spater als im 16.Jh. Es gibt jedoch 
auch eine andere Auffassung, nach der 
die von der Malerei der Hauptkirche des 
Kreuzklosters verbliebenen Fragmente 
in das 14.-17. Jh. gehoren: der Hauptteil 
der Malerei, Portrats jener historischen 
georgischen Personlichkeiten, die durch 
ihr Wirken mit dem Kloster in Verbin- 
dung stehen, sei zur Zeit der letzten Re- 
stauration der Malerei, im Jahre 1643, 
entstanden, und das Portrat Rustawelis 
gehore dazu. 7 

Die wissenschaftliche Expedition ent- 
deckte auch cine Mrglowani-Beischriftzu 
dem Portrat, aus der Rustawelis Restau- 
rationstatigkeit klar hervorgeht. FrUhere 
Abschriften, die schon im vorigen Jahr- 
hundert veroffentlicht wurden, fuhrten zu 
Unverstandnis und riefen bei den Wissen- 
schaftlern Milltrauen hervor. Jetzt ergab 
sich, daB ein Tell der Beischrift (»Schota, 
dem Maler dieses, moge Gott vergeben, 
Arnen«) von Rustawelis Verdiensten um 
das Kreuzkloster kundet, die in der Be- 
malung der Kirche ( oder dieses Kirchen- 
teils) bestanden. Der zweite Teil der Bei- 
schrilt (»Rostvli« == Rustweli, Rustaweli) 
bezeichnet die Person des auf der Saule 
Dargestellten. Beide Teile der Inschrift 
sind von einer Hand geschrieben und 
betreff en eine Person, einen Fursten, der 
in weltlichem Gewand dargestellt ist. Na- 
tOrlich war nicht Rustaweli selbst der 
Maler - zu dieser Annahrne gibt das uns 
bekannte Material keine Veranlassung-, 
vielmehr hat er das Kloster ausmalen 
lassen. Aufgrund seiner groBen Verdien- 
ste hat ihm die Klostergemeinde off en bar 
eine Seelenmesse gelesen (»eine Seelen- 
messe fOr Schota, den Metschurtschlet- 
Uchuzesi«). Diese Seelenmesse muB an 
der Wende vom 12. zwn 13.Jh. anbe- 
rawnt worden sein, spatestens in der er- 
sten Halfte des 13.Jh.s. 

Heute ist die Identitat von Rustaweli 
und dem Metschurtschlet- Uchuzesi Scho- 
ta einwandfrei bewiesen. Es unterliegt 
keinem Zweifel mehr, daB sich Rustawe- 
lis Bild im Kreuzkloster und das Lesen 
einer Seelenrnesse fur ihn rnit den groBen 
Verdiensten erklaren, die sich der Dich- 
ter um dieses alte georgischc Kloster er- 
worben hat. Wie T. Gabaschwilis oben 
angefUhrte Nachricht belegt, hat Rusta- 
weli der Hauptkirche des Kreuzklosters 
wirklich bedeutende Hilfe erwiesen: Er 
hat sie restaurieren und bemalen lassen. 

Bisweilen ist die Rede davon, daB 
Rustaweli im Kreuzkloster gelebt babe 
und dort verstorben und bestattet sci. 
Manche haltcn es for glaubhaft, da8 er 
Monch geworden sci, andere meinen 
gar, einzelne Strophen des »Recken im 
Pantherfell« seien im Kreuzkloster ge- 
schrieben worden. 

Diese Frage ist schwierig zu entschei- 
den. Wir besitzen kcine authcntische 
Quelle, die bezeugt, da8 Rustaweli in 
Jerusalem war und dort gestorben ist. 
Zwar kann man diese Hypothese nicht 
einfach zurOckweisen, aber es ist auch 
kein Material zu ersehen, das sie besta- 
tigen konnte. Das Malen von Rustawelis 
Portrat und die Festsetzung einer See- 
lenmesse fOr ihn bedeuten noch nicht. 
daB sich der Dichter irn Kreuzkloster 
aufgehalten hat: dies laBt sich allein 
dadurch erklaren, daB der Metschur- 
tschlet-Uchuzesi der Konigin Tamar 
(1184--1213) der Kirche Hille erwiesen 
hat. Dazu aber war es nicht notwendig, 
sich nach Jerusalem zu begeben; es sind 
mehrere Personlichkeiten bekannt, die 
das Kreuzkloster unterstutzt haben, 
ohne je dort gewesen zu sein. So ist 
Rustawelis Name zwar mit dem Kreuz- 
kloster verknupft, es kann damit jedoch 
nicht bewiesen werden, daB das Grab 
des Dichters ausgerechnet in Jerusalem 
zu suchen ist. 
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