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Elemente iranischen Einflusses in georgischen Treibarbeiten des 
16. Jahrhunderts 

Die schwierige historische Situation Ge­ 
orgiens im 14.-15. Jh. (die Einfalle Ta­ 
merlans und anderer aufserer Feinde, die 
inneren sozialen Gegensatze des Landes) 
hemmte die Entwicklung der Kultur und 
behinderte den weiteren Fortschritt der 
Kunst der Treibarbeiten, Das 16.Jh. war 
dagegen eine fur Georgien politisch ver­ 
haltnisrnafsig friedliche Epoche. Das Land 
erlebte einen wirtschaftlichen und kultu­ 
rellen Aufschwung. 

Im 16.Jh. folgte dem Fall Konstantino­ 
pels als Hauptstadt eines christlichen 
Staates ein Wandel in den wirtschaftli­ 
chen, politischen und kulturellen Bezie­ 
hungen zwischen Vorderasien und Euro­ 
pa. Von Europa getrennt, war Georgien 
gezwungen, sich dem islamischen Orient 
zuzuwenden. Diese neue Ausrichtung 
nach dem Osten, fur Kartli-Kachetien 
speziell nach dem Iran, war ihrerseits 
durch das politische Erstarken des Iran in 
der Epoche der Safawiden bedingt. Der 
Iran war bestrebt, Kartli-Kachetien in po­ 
litischer Horigkeit zu batten. Der ge­ 
schwachte georgische Staat war bereits 
aus dem Strom der nattirlichen Evolution 
hinausgeworfen warden. Er war bereit, 
jedes beliebige Fertige und Neue anzu­ 
nehmen, das ihm die iranische Kultur bot. 
Unwillki.irlich diktierte der Iran Georgi- 

en eine gemeinsame kulturelle Orientie­ 
rung. 

Die Bli.ite des Iran in der Safawiden-Zeit 
fi.ihrte zum Export persischer Kunster­ 
zeugnisse, einzelner Formen und Ele­ 
mente nach Georgien. Dies zeigte sich im 
taglichen Leben, in der Kleidung, in den 
Eigennamen, in der Architektur und 
sogar in den Baumaterialien. 

Der georgische Ki.instler, ob Baumeister 
oder Goldschmied, nahm van den frem­ 
den ki.instlerischen oder technischen 
Neuerungen nur das auf, was seinen ei­ 
genen Bedi.irfnissen und bestimmten 
ki.instlerischen Aufgaben entsprach. So 
bewahrte die georgische Kunst, und zwar 
Architektur und Goldschmiedekunst, im 
16. Jh. trotz des iranischen Einflusses ihre 
nationale Eigenart. 

Die erhalten gebliebenen Erzeugnisse 
der Goldschmiedekunst dieser Zeit !assen 
nicht nur mehrere unterschiedliche Stro­ 
mungen erkennen, sondern zeigen auch 
fri.iher unbekannte ki.instlerische Verfah­ 
ren und neue ikonographische Themen 
und Motive. Die Kunstwerke dieser Zeit 
konnen im wesentlichen anhand der Or­ 
namentik in Gruppen eingeteilt werden. 
Jede Werkstatt hat ihr eigenes Repertoire 
an Ornamenten erarbeitet. In dieser Hin­ 
sicht zeichnen sich besonders die kache- 
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tischen getriebenen Heiligenbilder aus, 
clcren rvleister clie aus·dem·benachbarten, 
Iran eingedrungene neue Technik und 
iranische Ornamentmotive nutzten. Auch 
in der Farbskala der Treibarbeiten er­ 
scheint eine Neuerung: Turkis tritt auf, 
das sich bis dahin in Georgien keiner be­ 
sonderen Popularitat erfreute. Seit dem 
16. Jh. wird es aber in gro8em Ma8stab 
verwendet. Der Wandel der Farbskala 
au8erte sich auch in der Gestaltung der 
Heiligenbilder, deren augenfallige Illu­ 
stration die Treibarbeiten des 16. Jh.s dar­ 
stellen. 

In den Heiligenbildern Kachetiens aus 
der zweitcn Halfte des 16. Jh.s erscheint 
cine wesentliche Besonderheit: Einige 
von ihnen zeigen ein charakteristisches 
Ornamentschema, die Uberschneidung 
van zwei, seltener drei Wellenlinien in­ 
nerhalb eines auf beiden Seiten begrenz­ 
ten Bandes. Diese wellenformigen Linien 
verlaufen so, da8 das Zentrum des Bo­ 
gens der einen nicht mit dem der anderen 
i.ibereinstimmt. Diese Anordnung der 
Wellenlinien ergibt ein lebendiges, inter­ 
essantes, flie!3endes Bild. Beispiele fi.ir die 
Verwendung solcher Schemata sind reich­ 
lich anzutreffen, sie finden sich auf gol­ 
denen Heiligenbildern aus Kachetien und 
Kartli und auf einem in Cxorocqu gefun­ 
denen Becher, wo sie in einer sicherlich 
aus Iran i.ibernommenen neuartigen 
Technik angebracht wurden, durch Ein­ 
schneiden in den Untergrund und schicht­ 
weises Ablosen van dcr Goldplatte. Das 
erste Beispiel fi.ir die Verwendung eines 
solchen Schemas ist das Bild des Heilands 
van Alaverdi, wo es an unscheinbarer 
Stelle zu sehen ist: am oberen Rand des 
Evangelieneinbands in Christi Hand. In 
spateren Heiligenbildern verwendet man 
solche Schemata bereits an auffalligen 
Stellen an den Rahmen. So ist es bei den 
Heiligenbildern von Calenjixa und A<;:­ 
quri der Fall. An letzterem ist es durch 
Sprosse, die von den beiden Wellenlinien 

abzweigen, verkompliziert. Ebenso ist es 
au! derh t-leiligenbnd·von 'Kvefnd ¢ara 
und auf dem Hintergrund des Bildes mit 
der Szene van der Enthauptung des Jo­ 
hannes, wo der Aufbau des Schemas dem 
Schema des Bechers von Cxorocqu naher 
steht, in dem es durch eine dritte Wel­ 
lenlinie bereichert wird. Die dritte Linie 
schneidet die beiden anderen, und an der 
Schnittstelle prazisiert sie das Zentrum 
von deren Bogen. Varianten dieser Sche­ 
mata begegnen am Triptychon der Mut­ 
tergotteskirchc von Qvareli an den Or­ 
namentrandern der Rahmen, wo sie oft 
durch zusatzliche Sprossc verkompliziert 
sind. Eine auf funfblattrigen und palmet­ 
tenartigen Bltitenmotiven basierende 
Zeichnung ist auf dcm Triptychon in ver­ 
schiedenen Varianten vertreten. Die Or­ 
namentzeichnungen einer Komposition 
oder eines Rahmens wiederholen sich 
nicht. Sie unterscheiden sich voneinander 
durch das Niveau ihrer Heraushebung aus 
dem Hintergrund i.iber den Bli.iten, durch 
ihre mehr oder minder sorgfaltige Bear­ 
beitung und, was die Hauptsache ist, 
durch das al!gemeine Schema. Der Mei­ 
ster des Heiligenbildes von Qvareli ver­ 
wendet diese Schemata freizi.igig und 
kennt ihre verschiedenen Varianten. 

Nach dem Merkmal der Hintergrund­ 
ornamentierung vergleicht G. Cubinasvili 
das Heiligenbild von Qvareli mit dem 
Voraltarkreuz von Gorisjvari (einem 
Auftragswerk des kranken Konigs Alek­ 
sandre von Kachetien), wo die ganze, van 
Darstellungen freie Oberflache von Or­ 
nament bedeckt ist. Zur gleichen Gruppe 
zahlt der Forscher zwei kleine Heiligen­ 
bilder, die im Auftrag von Erdiser 
Coloqasvili 1589 angefertigt wurden. Hier 
sind nur die Rander des Rahmens orna­ 
mentiert. Von gleichartigem, aus palmet­ 
tenartigen Pflanzen bestehenden Orna­ 
ment ist auch der Hintergrund auf dem 
Bild des hi. Georgs von Bocorrna geJftil!t. 
Anhand der stilistischen Oaten diieser 
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Kunstwerke aulsert G. Cubinasvili den 
Gedanken, daB all diese Wcrke aus einer 
Werkstatt stammen, die sich in der Haupt­ 
stadt Kachetiens befand. 

Dieses Rahmenmotiv der Heiligenbild­ 
kompositionen laBt deutliche Ahnlichkeit 
zur Ornamentierung mancher orientali­ 
scher Miniaturen erkennen, und zwar zu 
den Illustrationen iranischer Handschrif­ 
ten des 15.-16. Jh.s. 

So sind beispielsweise die Miniaturen zu 
Nisamis »Charnse« aus dem Jahre 1491 im 
heratischen Stil ausgefilhrt. Die Kompo­ 
sition »Bahrarn Guri bei der indischen 
Konigin im schwarzen Turrn« ist mit 
einem aus schwarzem Band herausgeho­ 
benen funfblattrigen Blutenrnotiv um­ 
rahmt. Die Sprosse sind wellenformig. Sie 
tiberschneiden sich so mit den Linien, daB 
die Zentren der Bogen nicht uberein­ 
stimmen. Ein analoges Schema sehen wir 
am auBeren Rand des zentralen Teils des 
Triptychons von Qvareli und auf den Hei­ 
ligenbildern, die im Auftrag von Erdiser 
Coloqasvili angefertigt wurden. 

Ahnlich ist die Miniatur »Die letzte Pre­ 
digt des Propheten« der Handschrift »Ge­ 
schichte der heiligen Ima rne« aus der Ta­ 
wreser Schule des Jahres 1521, wo ge­ 
nauso ein Schema der ornamentierten 
Umrahmung anzutreffen ist wie auf den 
Umrahmungen der Flugel und der Kom­ 
position der » Verherrlichung des Herrn« 
aus dem Zentralteil des Triptychons von 
Qvareli, zudem haben bier nicht nur ftinf­ 
blattrige, sondern auch palmettenartige 
Bltiten Verwendung gefunden. 

Ebensolche Schemata zieren auch irani­ 
sche Stoffe der zweiten Halfte des 17. Jh.s. 
Anscheinend war dieses Motiv in der ira­ 
nischen Kunst der damaligen Zeit recht 
verbreitet. 

Wirft man einen Blick auf andere ori­ 
entalische Miniaturen des 16. Jh.s, stellt 
man fest, da8 dieses iranische Motiv nicht 
nur in Georgien in Erscheinung tritt, son­ 
dern sich auch in den Landero des Orients 
gro8er Popularitat erfreut. Das belegen 
turkische Miniaturen des 16.-17.Jh.s. 

Auf Miniaturen, die den Feldzug Sulei­ 
man Sigetwars 1566-1568 darstellen, be­ 
steht der ornamentierte Rahmen nach 
analogem Schema aus Motiven funfblatt­ 
riger und palmettenartiger Blilten. 

In der Zeit der Baburiden (seit dem 
16.Jh.) wirkten am indischen Konigshof 
Kunstler aus Tawres und Schiras. Sie be­ 
reicherten die indische Miniatur mit den 
besten Kunsttraditionen des heratischen 
Stils aus dem Iran der Temuriden und der 
Safawiden. Ein Beispiel solcher Synthese 
sind die Miniaturen der Handschrift des 
»Babur-Narne« aus dem letzten Vierte] 
des 16.Jh.s. Die Einflusse des ternuridi­ 
schen und des safawidischen Iran auf die 
indische Miniatur der Baburiden auber­ 
ten sich in der Komposition, dem Bildauf­ 
bau, dem Farbschema und, was interes­ 
sant ist, auch im Ornament. Jede Minia­ 
tur und der Text der Handschrift des 
»Babur-Narne« ist mit Pflanzenornamenlt 
umrahmt, das aus wellenartigen Sprossen 
funfblattriger und palmettenartiger Blu­ 
ten besteht. 

Es ist anzunehmen, daB die georgischen 
Meister auf solchen Motiven aufgebau­ 
te Ornamentschemata durch iranische 
Miniaturen kennenlernten. Handschrif­ 
ten wanderten mtihelos aus einem Landi 
in ein anderes, und wenn man die hi­ 
storische Lage Georgiens berucksichtigt, 
sind die Einfltisse der iranischen Kultur 
im 16.Jh. in Kachetien nur zu ver­ 
standlich. 

LITERATUR 

OJ. U.)113.)<'l:Jc::?Od:J, XIV-XIX U.)7JJ7J6::i::il>ob J.)<'l0l7Jc::?O MJ<'lMa.1::i�c::?Ml>J, 1987. 
0. I'anepxaua, Hpancxaa MHHHaTJopa XV-XVI BB., 1973. 
H. Kaprrosa, HpaHCKaJI MHHHaTJopa, 1981. 



149 

11. A. Ilnpaepnsa, Hpaacxae TKaHH XVI-XVII BB., 1975. 
X. .S::YJiejM,j,R ..MJIHJI &J"IOl)LJ,,.K pagyg,- H,M; ».<l>lj,11 (� 1 �7Q.. • • • • • • • • • • • • • • 
r. <l>exop, Typenxae MIUIH&TIOpLI BpeMeHH IlOKopeHHJI BeHrpHH, 1980. 
r. H. qy6HHalllBHJIH, fpyJHHCKOe xexauaoe HCKYCCTBO, 1959. 
r. H. qy6HHalllBHJIH, Bonpocsr HCTOPHH HCKYCCTBa, T. I, 1970. 
P. 0. Illsrepnuur, 3orroTOH cocyn HJ qxopo-l.l,Ky, Ars Georgica 1 (1942). 

>C: :x _=x: 1 �/�/�., 9 

� 2 �X0 10 

3 � 11 

/� 4 -=c\7\7:\ 12 

-�AX�� 
5 

� /�/�/""-/ 6 

VA'\/TY 7 

xxxx: 8 ��� 13 

Schemata des Ornamentdekors 
1 Heilandsbild von Alaverdi 
2 Muttergottesbild von Calenjixa 
3 Muttergottesbild von Acquri 
4 Heiligenbild von Kvemo Tschala 
5 Becher von Cxorocqu 
Ornamentschemata der Umrahmungen des 

Triptychons von Qvareli 
6 Flugelrander des Triptychons 
7 Rechter Au8enrand des Mittelteils 
8 Langsrander zu beiden Seiten des einzuset­ 

zenden Heiligenbildes 

9 Rand der Komposition »Verherrlichung des 
Herrn« 

10 Unterer Au8enrand des Mittelteils 
11 Linker Au8enrand des Mittelteils 

Schemata von Ornamentumrahmungen ori­ 
entalischer Miniaturen 

12 Handschrift »Babur-Name« (Zeit der indi­ 
schen Baburiden) 

13 Miniatur mil der Darstellung des Feldzug� 
Suleiman Sigwetars (ttirkische Handschriaft) 
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