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Vasili] Pucko 

Die georgischen liturgischen Geriitschaften im Mittelalter 

(Taf. 7-12) 

Die Metallplastik des mittelalterlichen 
Georgien war Gegenstand langjahrigen 
und sorgfaltigen Studiums van G. Cu­ 
binasvili, dessen Untersuchung nebst 
einem herrlichen Bild band I fur lange Zeit 
ein unentbehrliches Handbuch fur Kunst­ 
historiker des christlichen Mittelalters 
bleiben wird. Seine Arbeit uber die Gold­ 
schmiedekunst Georgiens im Mittelalter 
vermittelt ein umfassendes Bild von der 
Entwicklung des kunstlerischen Schaf­ 
fens, wobei sie zugleich jene Aspekte her­ 
vorhebt, die uber den Rahmen der ei­ 
gentlichen kunsthistorischen Probleme 
hinausgehen. Dieser Umstand gestattet es 
uns, den Versuch zu unternehrnen, die 
von dem verstorbenen Gelehrten er­ 
forschten Kunstwerke der georgischen 
Toreutik, die zu den liturgischen Gerat­ 
schaften gehoren, zu gruppieren. 

Hierzu zahlen Vortrage- oder Prozessi­ 
onskreuze, eucharistische Gefafse, Rhipi­ 
den und WeihrauchgefaBe, sowie liturgi­ 
sche Bucher mit Beschlagen. Dies sind 
Werke der Metallplastik, die eng mit dem 
Gottesdienst in der christlichen Kirche 
verknupft sind und sich dadurch van solch 
»unbeweglichern« Zubehor des Kir­ 
cheninventars wie lkonen und Voraltar­ 
kreuzen? unterscheiden, die hauptsach­ 
lich in Svanetien erhalten geblieben sind. 
Unsere Liste der Gegenstande liturgi­ 
scher Geratschaften beansprucht keine 
Vollstandigkeit, insbesondere sind darin 
die Mefsgewander nicht enthalten.3 Die­ 
ser Mangel ist durch das wenn auch nicht 
ganz wenige, so doch in jedem Fall un­ 
vollstandige Material, das im Originalzu­ 
stand erhalten geblieben ist, bedingt. 

Den Sinn der Herauslosung dieser Ge­ 
genstande zu einer gesonderten Reihe 

sehen wir darin, daf3 das georgische Ma­ 
terial geeignet ist, unsere Kenntnisse des 
ostchristlichen rnittelalterlichen liturgi­ 
schen Rituals zu erweitern und zu kon­ 
kretisieren, das gewohnlich nach den ver­ 
schiedenen Redaktionen des byzanti­ 
nischen Typikons4 untersucht wird , 
bisweilen unter Hinzuziehung konstanti­ 
nopolitanischer Kunstdenkmaler, deren 
beste Werke in San Marco in Venedig er­ 
halten geblieben sind und sich jetzt grofser 
Beruhrntheit erfreuen.5 

In dicsem Beitrag werden folgcnde Abkur­ 
zungen verwendet: 
Cubinasvili 1957: 3· l\-;:ioo6.:,a3oc:::o, J�l"lO'l'JC:?O 
"'aM"'a-'::J�l!:?b� VIII-XVIII li�-;:iJ-;:i6::i::ibao (Die 
georgische Goldschmiedekunst des VIII­ 
XVIII Jh.s) (1957). 
Cubinasvili 1959: r. H. qy6HHawe1rnH, Tpy­ 
suncxoe «exauuoe ucxyccmeo (1959). 

1. Cubinasvili 1957; Cubinasvili 1959. 
2. Siehe Cubinasvili 1959, 449-531; P.H.KeHHffl 

in: Pycs-I'pyans (1978) 219-236. 
3. Vgl. JI. MHpKOBH'I, llpa60CJIQ8HQ 11umypZUKOl 

unu uayxa o 6ozoCJ1y:HCeHb y npaeocnaeue ucmo'I­ 
He 14JJKBe I neo., 2 HJ.D;. (1965) 115-135. 

4. Vgl. 11. Maucseroa, L(epKOBHblii ycmae (munuK),, 
ezo otipasoeanue u cyob6a B epewectcoi: u pyccKoiil 
14epKBu (1885); H. <l>. Kpacnocerrsuea, Ceeoenus« 
O uexomopux numypeusecxux PYKOnUCRX Bamu­ 
KQHCKOU 6u611uomeKU (1885); H.<l>. KpaCHO­ 
censuea, TunuK 14epK6U C6Rmoii Cocpuu 6 KoH­ 
cmaumunonone (1892); A. A . .[l;MHTpHeecKKJi:. 
Ilymetuecmeue no Bocmoky u ezo Hay'IHble pesyn«: 
mamb1 (1890); A. A . .[l;MHTPHCBCKHit, Ilpee­ 
neiauue nampuaptuue Tunuxonu (1907);; 
A. A. .[l;MHTpHeBCKHit:, Onucauue numypeusecxux: 
pyxonuceii, xpaHHU4UXCJ1 B tiutiauomexax npaeo­ 
CJ1a6Hozo Bocmoxa 1 (1895); 2 (1901 ); 3 ( 1917);; 
H . .IJ;. YcneecKHit: in: Borocnoscxae TPY.D:bll 
21-24 (1980-1983). 

5. Vgl. The Treasury of San Marco Venice· 
(1984). 
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Die lebendige Kirchentradition hat in 
u•otgi•n.Z.wg• des alten-Raualsbewahst., 
die die Exarchen der Synodialzeit so reiz­ 
ten, daB sie bestrebt waren, die lokalen 
Besonderheiten in der liturgischen Praxis 
zu nivellieren. Wie die nationale georgi­ 
sche Praxis in der Durchftihrung des Got­ 
tesdienstes aussah, belegen schriftliche 
Quellen6, die durch Materialien russi­ 
scher Kirchengesandtschaften des 17.Jh.s 
vervollstandigt werden, in denen alle Ab­ 
weichungen van den Moskauer Brauchen 
pedantisch festgehalten sind.7 Zu diescn 
Angaben sind unbedingt die archaologi­ 
schen Zeugnisse hinzuzufi.igen, die es ge­ 
statten, den Charakter der liturgischen 
Geratschaften und ihren kunstlerischen 
Wert noch anschaulicher darzustellen und 
zu beurteilen. 

Prozessionskreure 

Die georgischen Vortrage- oder Prozessi­ 
onskreuze bilden eine recht groBe Grup­ 
pe liturgischer Gegenstande, die in das 
10.-13.Jh. datiert werden. Dach nicht nur 
dieser Umstand stellt dieses Material in 
den Vordergrund. Das Kreuz war ein un­ 
umgangliches Zubehor des Altars, und 
dadurch war seine Ausfi.ihrung in Edel­ 
metall, oft in groBer kunstlerischer und 
technischer Vollkommenheit, bedingt. In 
Westeuropa verzierte man schon seit der 
Karolingerzeit die Prozessionskreuze 
nicht selten mit Steinen.8 Diese Tradition 
reicht bis zu dem groBen, reich ge­ 
schrnuckten Kreuz zuruck, das im 4.-5. Jh. 
in Jerusalem stand.9 Auf dem Altar der 
Sophienkirche in Konstantinopel befand 
sich, wie aus einem Zeremonienbuch, zu­ 
sammengestellt van Konstantin VII. Por­ 
phyrogennetos, hervorgeht, ein silbernes 
Kreuz in der Apsis hinter einem Thran. 
Sokrates Scholastikos zufolge fuhrte der 
konstantinopolitanische Erzbischof Jo­ 
hannes I. Chrysostomos (398-404) mit 
dem Ziel der Gegenwirkung gegen die 

nachtlichen Versammlungen der Arianer 
ieiedicbe. nacatliche ,Pto�sjiQJlCJI ,mjt 
Gesangen ein, bei denen silberne Kreuze 
im Schein van Wachskerzen mitgetragen 
wurden (Kirchengeschichte, VI, 8). Spa­ 
ter wurden die Liten zu einer bemer­ 
kenswerten Besonderheit des Kirchenka­ 
lenders der byzantinischen Hauptstadt.!? 
Von ihnen vermitteln die Miniaturen des 
Vatikanischen Minologs (um den 26. Ok­ 
tober und den 29. Januar) eine Vorstel­ 
lung, die Kreuztrager mit groBen, reich 
verzierten Kreuzen mit langem Haltestab 
darstellen. Es sind einige byzantinische 
Prozessionskreuze im Original erhalten 
geblieben; das der Ausftihrung nach beste 
van ihnen befindet sich in der Laura des 
hi. Athanasios auf Athas (erste Halfte des 
11. Jh.s ). 11 Typologisch identisch mit 
ihnen sind auch georgische Arbeiten, und 
deshalb laBt sich schwerlich bezweifeln, 
daB letztere die gleiche funktionale Be­ 
stimmung besa8en. Bestimmte Zuge des 
eigentlichen konstantinopolitanischen 
Kirchenrituals sind sicherlich mit der Ver- 

6. lhre Zusarnmenstellung siehe bei K. Kexe­ 
JJH.D:Je, Jlumypeuuecxue nausmuuxu 6 omesecm- 
6eHH&1x KHUzoxpaHUJlUU4QX U ux HQJ'IHOe 3Ha'le­ 
HUe (1908); K. KeKeJJH.D:3e, JfepycaJlUMCKuii Ka­ 
nonaps VII 6. (1912). 

7. Eingehender dazu bei C. Benoxypos. Apcenuii 
CyxaHoB1 (1891) 132-152; M.A. IIonHeBKTOB, 
Mamepuanu no ucmopuu epysuno-pyccxux 63au­ 
uoomnouienui; 1615-1646 (1937). 

8. H. Wentzel in: Atti dell' VIII congresso di 
studi sull' arte alto-medioevale (1962) 303- 
318; F.Steenbock in: Studien zur Buchrnale­ 
rei und Goldschmiedekunst des Mittelalters, 
Festschrift fiir K. H. Usener (1967) 41-50. 

9. A- B. Ai'rnanoe, Mosauxu IV u V BeKOB (1895) 
51-53. 

10. Dazu vgl. A- cf>. Benaes in: 3aIIHCKH xnaccnx. 
orn, HMTI. Pyccxoro apxeonor. 061..ll. 4 ( 1907) 
92-138. 

11. A. Grabar, Cahiers archeologiques 19 ( I 969) 
99-125. Vgl. A.Il.CMHpHOB in: "pe6HepyccKoe 
UCK)ICCmBO, 3apy6e31CHble C6H3U (1975) 27-40; 
A. Bank u. a. in: Genava 28 (1980) 97-124.. 
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starkung der byzantinischen Expansion 
an der Wende vom 10. zum 11. Jh. nach 
Georgien gelangt. Auch den indirekten, 
gegenstandlich spurbaren Einflu8 der 
griechischen Vorbilder kann man biswei­ 
len in der Ikonographie und in der Be­ 
handlung von Details wahrnehmen. Ins­ 
gesamt aber stellen solche Kreuze einc all­ 
gemeinchristliche Erscheinung dar: sie 
existierten schon im 5.--6.Jh. in Syrien und 
Armenien 12 und in Rom IJ_ 

Eines der altesten Vortragekreuze, das 
in Georgien erhalten geblieben ist, ist das 
im Jahre 973 im Auftrag des Bischofs Ila­ 
rion von Isxani in Klarjeti hergestellte 
Kreuz.14 Das Kreuz von Isxani (Taf. 7a) 
hat Ausmal3e von 51x36 cm und stark ver­ 
breiterte Enden; es war auf einem zylin­ 
drischen Griff mit einer Kugel am oberen 
Ende befestigt. Seine Vorderseite war mit 
dem als Treibarbeit getrennt hergestell­ 
ten Kruzifix sowie mit Steinen in golde­ 
ner Umrahmung mit Perlenbesatz ge­ 
schmi.ickt. Auf der Ri.ickseite bildete ein 
reliefiertes Kreuz mit sich gabelnden 
Enden die Mitte, zu seinen Seiten sind 
Pflanzenornamente und eine Gedenkin­ 
schrift rnit dem Namen des Auftraggebers 
und dem Datum einziseliert. Der Griff 
war mit Niello verziert. Die silberne 
Skulptur des gekreuzigten Christus, die 
sich vom goldenen Hintergrund abhebt, 
ist mit gro8er Meisterschaft ausgefi.ihrt. 
Ihre ki.instlerische Ausdruckskraft zeugt 
nicht nur von der Erfahrung des Meisters, 
sondern vor allem auch von einer gefe­ 
stigten Tradition. Der Schaffung eines sol­ 
chen Werkes der Toreutik rnu8 zweifel­ 
los ein langer Entwicklungsweg voraus­ 
gegangen sein. Anders la8t sich die hohe 
Vollkommenheit in der Ausfi.ihrung nicht 
erklaren, die sich mit gri.indlich durch­ 
dachten Forrnen und Prinzipien der de­ 
korativen Ausschmi.ickung verbindet, die 
auch in einer Reihe anderer Kunstwerke 
dieser Epoche in Erscheinung treten. 

In der georgischen Toreutik gibt es meh­ 
rere Vortragekreuze, die in der Form ahn­ 
lich sind, wenn auch mit wesentlichen Un­ 
terschieden. Eines von ihnen ist das von 
Martvili mit den Ma8en 55><36 cm, das in 
das zweite Viertel des 11.Jh.s datiert 
wird.15 Die Vorderseite dieses Kunst­ 
werks (Taf. 7b) ist dicht mit Relieffiguren 
bedeckt, jede einzeln gefertigt und dann 
auf den Grund autgelotet, Au8er dem 
Kruzifix rnit den Figuren der Maria und 
des Johannes des Theologen und den 
Brustbildern zweier Engel ist oben die 
voile Gestalt des stehenden Christ us Pan­ 
tokrator mit zwei Busten von Engeln an­ 
gebracht, unten Johannes der Tauter mit 
den Halbfiguren des hi. Basilius und Gre­ 
gorius. Die Ecken sind mit Palmetten ver­ 
ziert. Auf der Ri.ickseite befindet sich eine 
Ornamentfi.illung und auf der Umrah­ 
mung eine Inschrift mit dern Namen des 
Arseni, dem Sohn von Vace Mrxueli, und 
mit der Erwahnung von Bagrat IV. 
(1027-1072). Das Kreuz wurde von dem 
Diakon Ivane angefertigt, dem Vertreter 
einer neuen Epoche in der Geschichte der 
georgischen Plastik, die frei war von der 
noch nicht vollig i.iberlebten Archaik des 
Kreuzes von Isxani. G. Cubinasvili hat mit 
feinem Gespur die Ahnlichkeit des Kru­ 
zifixes mit dem byzantinischen ikonogra­ 
phischen Schema erfa8t, doch gleichzei­ 
tig warnte er vor dem Versuch, die hohe 
Oualitat des Kunstwerks auf ein Vorbild 
zuri.ickzufi.ihren.16 Es ist bezeichnend, da8 
irn dogrnatisch-religiosen Programm des 
Kreuzes neben dern Kruzifix die Figur des 

12. A.Baumstark, Rornische Quartalsschrift 14 
(1900) 70-71. 

13. Liber Pontificalis, Text, introduction et com­ 
mentaire par L.Duchesne, II (1892) 8-10. 

14.Cubinasvili 1959, 55--60, Abb.57--61; Cubina­ 
svili 1957, Taf. 3. 

15. Cubinasvili 1959, 60--66, Abb. 388-390; Cubi­ 
nasvili 1957, Taf. 141. 

16. Cubinasvili 1959. 65. 
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Christus Pantokrator einen bedeutenden 
PIBt� C!l'inni1ruwt, -die einern \kn•bild .tyf'O• 
logisch nahesteht, das nach dem Sieg Uber 
die Ikonoklasten in Byzanz starke Ver­ 
breitung fand.17 Den getriebenen lkonen 
nach zu urteilen, gab man in Georgien der 
Brust- und Throndarstellung Christi den 
Vorzug, und so ist die Quelle des ikono­ 
graphischen Schemas des Kreuzes van 
Martvili eng mit Konstantinopel verbun­ 
den. 

Der komplizierte ProzeB der wechsel­ 
seitigen Einwirkungen nationaler Tradi­ 
tionen wurde durch die Gemeinsamkeit 
der christlichen Ikonographie erleichtert 
und durch die Einheit des Rituals stimu­ 
liert, die eine gleichartige Funktion der li­ 
turgischen Geratschaften voraussetzt. Es 
ware eine unzulassige Vereinfachung des 
Problems anzunehrnen, die Entwicklung 
der ikonographischen Schemata sei, wenn 
nicht ausschlieBlich, so doch hauptsach­ 
lich mit Byzanz verbunden. In Wirklich­ 
keit bestand der Anteil der Byzantiner 
meist in der Adaptation ostchristlicher 
Originale im Geist des Neohellenismus, 
aktiv unterstiltzt van der weltlichen, ho­ 
fischen Richtung in der Kunst, die mit 
ihren Wurzeln auf das Erbe der Antike 
zuruckgeht. Doch in Byzanz gab es Iko­ 
nen, deren Verehrung auch fern im Aus­ 
land Widerhall fand, manchmal in Form 
van Repliken, wie das bei der Treibarbeit 
des Kreuzes van Martvili der Fall war. 

Die Vortragekreuze georgischer Her­ 
kunft !assen sich der Form nach, nach den 
ikonographischen Schemata der Darstel­ 
lungen, die sie zieren, nach der Herstel­ 
lungszeit und schlieBlich nach dem kunst­ 
lerischen Niveau gruppieren. So laBt sich 
die Stellungjedes einzelnen dieser Kunst­ 
werke in der Geschichte der Metallplastik 
bestimmen. Wenn man das Kreuz als Be­ 
standteil des liturgischen Gerats betrach­ 
tet, ist es wichtig, typologische Varianten 
zu ermitteln, doch darf man dabei nicht 
die Ikonographie ignorieren, besonders in 

jenen Fallen, in denen sie ganz konkrete 
• F.olsewngen Qabel,g� Ia der..ge.oriisdi&n 
Toreutik wird die Evolution der ktinstle­ 
rischen Formen gewohnlich vom Er­ 
scheinen neuer Madelle begleitet, oder 
unter ihrer unverkennbaren Einwirkung 
geht eine Uminterpretation gewohnter 
Schemata vonstatten, die bereits in der 
christlichen Kunst des frtihen Mittelalters 
erarbeitet warden waren. 

Das silberne Kreuz von Breti mit einem 
AusmaB von 52,5x44,5 cm (Griff mit 
ciner Lange von 32,5 cm) wurde von Ga­ 
briel Sapareli um das Jahr 1000 angefer­ 
tigt. 111 Der Form nach ahnelt es den bei­ 
den alteren Vortragekreuzen, doch un­ 
terscheidet es sich von ihnen sowohl in 
den Proportionen als auch in der Kom­ 
position der Vorderseite, die mit massi­ 
ven getricbenen Darstellungen ge­ 
schmtickt ist: die Ruckseite des Kreuzes 
ist mit flachem, einziseliertem Ornament 
bedeckt. Die Figur des gekreuzigten Chri­ 
stus mit dem nur wenig zur rechten Schul­ 
ter geneigten Kopf sticht durch ihre ge­ 
waltigen AusmaBe hervor, die mit den Fi­ 
guren der Danebenstehenden, die van 
diinnen, bogentorrnigen Umrahmungen 
umschlossen sind, kontrastieren. In den 
Medaillons oben und unten finden sich die 
Darstellungen eines Engels und eines 
Heiligen; auf der Kugel sind die Evange­ 
listen dargestellt. In der Ausftihrung des 
Kreuzes, das van Gabriel Sapareli und sei­ 
nem Gehilfen geschaffen wurde, werden 
Zuge der traditionellen Gestaltung van 
Heiligenbildern mit dem Streben nach 
verfeinerter Dekorativitat vereint. 

17. C. Mango, The Brazen House, A Study of the 
Imperial Palace of Constantinople (1959) 
137-138, 142-148, Abb.147; A.Frolow, By­ 
zantion 33 (1963) 107-120, Abb.1; A.Gold­ 
schmidt, K. Weitzmann, Die byzantinischen 
Elfenbeinskulpturen des X.-XIII.Jahrhun­ 
derts, II (1934) Abb.53a, 64. 

18. Cubinasvili 1959, 70-79, Abb.101-105. 
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Das Kreuz aus der Kirche des Dorfes 
Labsqaldi in Swanetien gehort zum glei­ 
chen Typ, doch in der Hohe erreicht es 
nur 37,5 cm (Taf. 8a). Es zeichnet sich 
durch Massivitat aus; der Querbalkens ist 
autbeiden Seiten nach unten gebogen, 
was ihm ein ganz ungewohnliches Ausse­ 
hen verleiht.19 Auf der Vorderseite be­ 
findet sich die groBe Darstellung der 
Kreuzigung mit den Halbfiguren der 
Maria und des Johannes in runden Me­ 
daillons, oben in voller Gestalt Michael 
mit betend erhobenen Handen; am FuB 
des Kreuzes ist der Kopf Adams aus dem 
Metal! getrieben. Entsprechend erscheint 
auf der Ruckseite im Zentrum die Figur 
der Muttergottes in voller Gestalt mit dem 
Kind in den Armen in Begleitung zweier 
fliegender Engel, oben Christus Panto­ 
krator und unten das Brustbild des hi. Ni­ 
kolaus. In jedem Fall sind die Figuren 
nicht so in das allgemeine Schema inte­ 
gricrt, daB seine Bestandteile nicht wahr­ 
nehmbar waren. Dank dieses Umstands 
erlangt die Frage nach den Quellen der 
Ikonographie wesentliche Bedeutung. 
G. Cubinasvili hob hervor, daB der Mei­ 
ster des Kreuzcs von Labsqaldi kein her­ 
vorragender Kunstler war, sondern ein 
gewohnlicher Handwerker, der »von Ian­ 
gem Gebrauch (Wiederholung) abge­ 
nutzte Formen« verwendete-", Zu den ar­ 
chaischen Uberresten zahlen besonders 
die Figuren der fliegenden Engel, die Ver­ 
anlassung geben, an die Steinmetzarbeit 
eines Kreuzes der ersten Halfte des 7.Jh.s 
aus Oacayani zu erinnern.21 Dabei ver­ 
gessen wir nicht, daB hier die Rede von 
einem Erzeugnis der Metallplastik aus der 
ersten Halfte des 11. Jh.s ist. Nur durch 
die Mannigfaltigkeit der Quellen kann bei 
diesem Typ von Kreuzen die Kombinati­ 
on der Engel mit den Figuren der Mut­ 
tergottes Periblepta und des Christus Pan­ 
tokrator erklart werden, deren Darstel­ 
lungen im 10. Jh. und in der ersten Halfte 
des 11. Jh.s popular waren. 

Analog in der Form, mit sich verbrei­ 
ternden Enden, erweist sich auch ein 
Kreuz aus dem Dorf Brili in Kartli. An 
die Vorderseite sind Figuren angelotet, 
die zur Komposition der Kreuzigung 
gehoren; unten erscheint die Muttergottes 
Hodegetria sowie Medaillons mit den su­ 
sten von Engeln. In seinen MaBen steht 
dieses Werk des Meisters Asat, das in das 
Ende des 10. Jh.s datiert wird, allen vor­ 
angegangenen nach (30x19 cm).22 Dach 
zugleich ragt es durch seine wundervolle 
Modellierung hervor. Die glatten Ober­ 
flachen sind ganzlich mit eingraviertem 
Pflanzenornament bedeckt. Das Kreuz 
wurde fur den groBen Herrscher von Tao 
Davit Kuropalat geschaffen. 

Doch in Georgien entstanden schon seit 
Ende des 10.Jh.s auch Vortragekreuze an­ 
derer Form: mit runden Medaillons oder 
Scheiben an den Enden der Kreuzesarme. 
Diese Art vertritt vor allem ein Kreuz aus 
Caisi (Taf. 8b) mit einer Grofse von 
40x33,3 cm und einer Inschrift Bagrats 
III., der Kuropalat von Kartli und Konig 
von Abchasien war.23 Die getriebenen 
Darstellungen des gekreuzigten Christus, 
des thronenden Christus Pantokrator, der 
Muttergottes mit dem Kind und zweier 
Engel auf der Vorderseite zeichnen sich 
durch das Bernuhen um die Ornamenta­ 
lisierung der Volumina aus. Zurn System 
der dekorativen Ausschmuckung des 
Kreuzes gehorten zahlreiche Karneole, 
die auf der Ruckseite kunstvoll angeord­ 
net sind und die, in geringer Zahl, auch 
auf der Vorderseite zwischen die Figuren 
gesetzt wurden. Man kann bier wohl 
kaum nur von einer Vorliebe des Auf­ 
traggebers und Herstellers sprechen. 

19. Ebenda 79-84 Abb. 366-370. 
20. Ebenda 82. 
21. H. qy6HHawemrn, Xanoucu (1972) Taf.44, 46. 
22. Cubinasvili 1959, 162-169 Abb.85; Cubina­ 

svili 1957, Taf. 6. 
23. Cubinasvili 1959, 612-613 Abb.5-7. 
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Eher konn te sich eine lange uberlieferte 
Verstetlung- ven- ejnem •ecieI.tainve,e:ier-, 
ten Kreuz auswirken, wie sie in dem schon 
erwahnten Kreuz des 4.-5. Jh.s aus Jeru­ 
salem bezeugt ist, aber auch bei seiner 
Darstellung auf einem Apsiden-Mosaik 
aus den Jahren 402-417 aus der Kirche 
der hi. Pudentiana in Rom. 

Zurn gleichen Typ gehort ein Vortrage­ 
kreuz von 28,lx23,6 cm mit dem Namen 
der Auftraggeberin Marivalt Cirkualeli, 
das fur Okona in Kartli bestimrnt war und 
sich spater lange Zeit in Gelati befand.24 

Auf der Vorderseite ist wie gewohnlich 
eine reliefiertes Kruzifix dargestellt, und 
auf den En den der Kreuzbalken sind Kar­ 
neole mit arabischen Inschriften befestigt. 
Die Ri.ickseite zieren Reliefdarstellungen 
der Muttergottes Periblepta und ver­ 
schiedener Heiliger in Medaillons. Es er­ 
staunt, dal3 dieses Kreuz, das in das erste 
Viertel des 11. Jh.s datiert wird, mit sei­ 
ner Komposition der Ruckseite stark an 
die Kiewer Kreaten-Enkolpien des 
11.-12. Jh.s25 erinnert. Die Darstellung 
der Muttergottes Periblepta erlangte be­ 
kanntlich in Byzanz nach dem Sieg uber 
die Araber im Jahre 1030 Popularitat, als 
Romanos III. Argyros zu Ehren dieser 
Tkone in Konstantinopel ein Kloster er­ 
baute und ihre Darstellung auf Munzen 
zu pragen begann.26 

Der Typ des Vortragekreuzes mit Schei­ 
ben ist in Georgien auch durch andere 
Werke vertreten, die aus Lastxveri 
(Grofse 39x26,5 cm)27, Mocarneta in der 
Nahe von Kutaisi28, Semokmedi29 und 
Martvili stammen, letzteres im Auftrag 
von Giorgi III. Dadiani (1572-1611) an­ 
gefertigt, wobei deutlich ein alteres Vor­ 
bild nachgeahmt wird. 30 

Insgesamt blieben in Georgien uber 
zwanzig Vortragekreuze erhalten, deren 
Material und kunstlerisches Niveau 
davon zeugen, daB sie zum Besitz der 
reichsten Kirchen gehorten. In den ande­ 
ren gab es offenbar holzerne, mit Farben 

bemalte Kreuze ahnlich dem, das im 
,Kataar.inen...Kloskr. avf.. Sj,nai iewQd,n 
wurde.31 Ein Tei! der Vortragekreuze 
konnte von einer reliefierten Metallplat­ 
te bedeckt sein ahnlich wie die Voraltar­ 
kreuze. Zu den Prozessionskreuzen zahl­ 
te G. Cubinasvili zu Recht auch die aus 
dem Dorf LahiJi.32 

Rhipidien 

Zurn Zubehor des Altars gehorten neben 
den Vortragekreuzen auch die Rhipidien, 
im Gottesdienst verwendete Facher. Das 
in Mestia aufbewahrte alteste Beispiel be­ 
steht aus einer durchbrochen gearbeite­ 
ten Platte mit eingravierter Binnenzeich­ 
nung; dargestellt sind eine Engelsgestalt 
und ein apokalyptisches Tier.33 Es ent­ 
stand an der Wende vom 9. zum 10.Jh. 
und erinnert in gewissem Grade an ein sil­ 
bernes Rhipidion aus Richa in Syrien, das 
in Konstantinopel zwischen 565 und 578 
angefertigt wurde.34 Diese Kunstwerke 
!assen bei alien individuellen Unterschie­ 
den und obgleich sie durch eine bedeu- 

24. Cubinasvili 1959, 169-174 Abb. 371-374. 
25. V gl. B. H. 3oueHKO in: .JJ;peBHOCTH Cpenaero 

Ilpannenpoass (1981) 113--124. 
26.J.M.Fagerlie, Museum Notes 9 (1964) 

227-236. 
27. Cubinasvili 1959, 174--176 Abb.391. 
28. Ebenda 176-177 Abb. 392-394. 
29. Ebenda Abb. 395-396. 
30. Ebenda 632, Abb.487-490. 
31. Vgl. K. Weitzmann in: Kunsthistorische For­ 

schungen 0. Pacht (1972) 23--35. 
32. Cubinasvili 1959, 510-512 Abb.315-326. Als 

Prozessionskreuz betrachtet der Verfasser 
auch das kleinste der sechs Kreuze in der Er­ 
loserkirche von Svipi. 

33. Ebenda 51-53. 
34. M. C. Rosa, Catalogue of the Byzantine and 

Early Mediaval Antiquities in the Dumbar­ 
ton Oaks Collection I (1962) Nr.11, S.15-16, 
Taf.XIV-XV. Vgl. L.Brehie, Revue archeo­ 
logique VI, 24 (1945) 93-106. 
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tende Zeitspanne voneinander gctrcnnt 
sind, dennoch klar ihrc Zugehorigkeit zur 
ostchristlichen Tradition erkennen. 

Demgegentiber erlauben es sowohl die 
schon erwahnten Kreuze als auch eine 
gleich zu besprechende Gruppe gctriebe­ 
ner Rhipidien, die in die Wende vom 10. 
zum 11. Jh. datiert werden, eine nationa­ 
le Variante in der georgischen Toreutik 
zu bestimmen. 

Vier Rhipidien habcn sich irn Kloster 
Semokmedi in Gurien erhalten, wohin sie 
nach G.Cubinasvilis Vermutung aus 
Zarzma gelangten. Eines von ihnen, das 
unversehrt geblieben ist und sich jetzt in 
Tbilisi befindet, hat gro8e AusmaBe.35 

Die Form des Rhipidions la8t sich als 
Ahart eines Kreuzes mit gleich langen 
Balken definieren, das aus ftinf rniteinan­ 
der verbundenen Scheiben besteht, deren 
mittlere einen geringeren Durchmesser 
besitzt als die anderen (Taf. 9a). Auf bei­ 
den Seiten wurden je funf Kompositionen 
in runde Medaillons gestellt. Auf der 
einen Seite erscheint im Zentrum ein Te­ 
tramorph, wahrend die tibrigen Medail­ 
lons jeweils mit den Figuren zweier Engel 
gefullt sind; die Ikonographie der ande­ 
ren Seite des Rhipidions zeichnet sich vor 
allem dadurch aus, da8 in der Mitte zwei 
Engel ein Kreuz erheben; ihnen folgen in 
den Seitenmedaillons je zwei zur Mitte ge­ 
wandte Engel. Sicherlich wird dadurch 
eine Verkntipfung zwischen den alttesta­ 
mentlichen Theophanien und dem Akt 
der Suhne zum Ausdruck gebracht. 

Sieht man von der erlesenen Dekorati­ 
vitat und der gro8en Meisterschaft der 
Ausfuhrung ab, so ist zu vermerken, da8 
dieses Schema - gewohnlich in verein­ 
fachter Form - zum beliebtesten bei den 
georgischen Rhipidien wird. Davon zeu­ 
gen die drei weiteren Rhipidien, die sich 
in Semokmedi befanden.36 Zwei von 
ihnen, mit der Darstellung eines gro8en 
Tetramorphs auf jeder Seite (Taf. 9b ), 
wurden von dem Meister Tetaj geschaf- 

fen; das dritte besitzt au8er dern Tetra­ 
morph Figuren von Engeln ( als Brustbild 
und in voller Grofse), die in Medaillons 
eingeschlossen sind. 

Ein anderes ikonographisches Schema 
zeigt ein silbernes Rhipidion aus der Dorf­ 
kirche von Obuji in der Nahe des min­ 
grelischen Calenjixa, das in der Mitte des 
10.Jh.s angefertigt wurde (vor 957).37 Auf 
der einen seiner Seiten befindet sich ein 
gro8er Tetramorph, auf der anderen ist er 
kleiner und wird von Engeln und der hi. 
Maria umgeben, deren Figur G.Cubina­ 
svili als unpassend und unbegrtindet be­ 
trachtet.P' In kompositioneller Hinsicht 
ragt das Rhipidion durch seine Klarheit 
hervor. Der Donatoreninschrift zufolge 
ist es eines der Rhipidien, die von dem 
abchasischen Konig Giorgi II. einer Kir­ 
che gestiftet wurden. Die Bitte des Ko­ 
nigs an die Geistlichen, seiner beim Voll­ 
zug der Liturgie zu gedenken, weist dar­ 
auf hin, daB die Rhipidien frtiher nicht nur 
zum Besitz von Bischofskathedralen 
gehorten, und die Hinwendung im Gebet 
an die Muttergottes mit der Bitte um Fur­ 
sprache erklart, warum ihre Figur als 
Orantin mit vor der Brust erhobenen 
Handen dargestellt ist. 

Weitere Rhipidien, die jetzt in Mestia 
und in Kutaisi aufbewahrt werden39, ver­ 
mogen bei alien Unterschieden in Details 
und im Charakter der Ausftihrung nichts 
prinzipiell Neues zur Kenntnis dieses 
Teils der liturgischen Geratschaften in 
Georgien beizutragen. 

Wie ersichtlich ist, zeigt die zentrale und 
im wesentlichen unabdingbare Dar­ 
stellung auf den Rhipidien immer den 

35. Cubinasvili 1959, 127-133 Abb.114--115. 
36. Ebenda 133-137 Abb.119-122. 
37. Ebenda 137-141 Abb. 22-24. 
38. Ebenda 140 unter Verweis auf die Erklarung 

dank einer historischen Inschrift, die mit einer 
Hinwendung an die Muttergottes endet. 

39. Ebenda 141-145 Abb.116-118, 26-27. 
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Tetramorph, dessen Ikonographie in der ren, deren Verbindung kompositionell 
christlichen 1<.unst seil der' z\1.ieften Htl1f-. "anf 'fr1ihfnitte1alte11ic.'h� Alrarnurlereien 
tc des 6. Jh.s Schritt fur Schritt entwickelt 
wurde, hauptsachlich im Zusammenhang 
mit den Visionen der Propheten Jesaja 
und Hesekiel, aber auch mit der Apoka­ 
lypse.t? Der eucharistische Kanan der Li­ 
turgie beginnt mit dem Danksagegebet 
von den »offenbaren und nichtoffenbaren 
Wohltaten«, und darauf folgt ein Sera­ 
phimgesang als Nachahmung der Lobes­ 
hyrnne der Cherubim und tctramorphen 
Tiere. Dieses Thema fand starken Wi­ 
derhall in der christlichen lkonographie.41 

Die Komposition der Rhipidien-Scheiben 
mit den Darstellungen der Tetramorphe 
und Engel ist als unmittelbare Wieder­ 
gabe des Inhaltes des liturgischen Gebets 
zu betrachten. 

Me/Jkelche und Diskoi 

Von den liturgischen Gefa13en in Georgi­ 
en haben sich nur zwei Mel3kelche erhal­ 
ten. Bei einem von ihnen, der heute als 
goldener Becher Bagrats III. und Guran­ 
duxts von Bedia bekannt ist, hat sich our 
das Oberteil erhalten (Taf. 10).42 Der Be­ 
cher ist aus Dukatengold gefertigt, aus 
einem ganzen Barren, hat einen Durch­ 
messer von etwa 18 cm und erreicht eine 
Hohe von 12,5 cm. Die Seitenflache des 
Kelches ist mit einer zwolfteiligen Bo­ 
genreihe gefi.illt, die vomoberen Rand des 
GefaBes durch einen Ornamentstreifen 
und eine Inschrift getrennt ist. In den 
Bogen erscheinen auf den gegenuberlie­ 
genden Seiten der thronende Christus 
Pantokrator und die ebenfalls auf einem 
Thran sitzende Muttergottes mit dem 
Kind. Zwischen ihnen stehen in voller Ge­ 
stalt und statuarischen Posen die Apostel 
und Evangelisten; neben den Kopfen sind 
Beischriften angebracht. Als Herstel­ 
lungsdatum des Kelches gilt das Jahr 999, 
als der Bau der Kirche in Bedia vollendet 
und die Kirche geweiht wurde. Die Figu- 

zuruckgeht, stehen in eincr Wechselbe­ 
ziehung; sie sind mit feiner Wahrnehmung 
der Besonderheiten des Reliefs ausge­ 
fuhrt, das eine ziemliche Hohe besitzt und 
bei der Wiedergabe des Kopfes halb rund­ 
plastisch wirkt. Der Meister berucksich­ 
tigte die Eigenschaften der gekriimmten 
Oberflache des Bechers und verlangerte 
bewuBt den unteren Tei) der stehenden 
Figuren. 

Der andere Me13kelch, der in der Ge­ 
orgskirche von Ilori aufbewahrt wurde, 
besitztz cine ahnliche Schale auf einem 
konischen, unten ausladenden Ful3 mit 
einer abgeplatteten Kugel im Oberteil 
(Taf. 11 ). Auf der Oberflache des Bechers 
befindet sich in den Bogen die Reliefdar­ 
stellung des thronenden Christus Panto­ 
krator mit Erzengeln, die ihm dienen. Der 
Kelch stammt aus der gleichen Zeit wie 
der Becher von Bedia, im Verhaltnis zu 
dem er in der Ausfi.ihrung primitiver er­ 
scheint.f 

Der Typ der beiden georgischen 
Mel3kelche ist offenbar als traditionell zu 
werten, wenn man sie mit einem silber­ 
nen Kelch byzantinischer Herkunft aus 
dem 6.Jh. vergleicht44, obwohl man im 
6.-7.Jh. in Byzanz moglicherweise uber 
eucharistische Gefal3e anderer Art ver­ 
fugte - mit glatter, breiter Schale auf klei- 

40. Vgl. W.Neuss, Das Buch Ezechiel in Theolo­ 
gie und Kunst bis zum Ende des XII.Jaltr­ 
hunderts (1912); F.van der Meer, Maiestas 
Domini, Theophanies de Apocalypse dans I 'art 
chretien (1938). 

41. G. Galavaris, The Illustrations of the Prefaces 
in Byzantine Gospels, Byzantina Vindobo­ 
nensia XI (1979) 74-109. 

42. Cubinasvili 1959, 150-158 Abb.86-97; Cubi­ 
nasvili 1957, Taf. Sa. 

43. Cubinasvili 1959, 158-160 Abb. 98. 
44. Early Christian and Byzantine Art, Exhibiti­ 

on Held at the Baltimore Museum of Art 
(1947) Nr.394 Taf.55. 
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nem FuB.45 Die Entwicklung der Kelch­ 
formen in Byzanz und im Westen Ia8t sich 
trotz des Vorhandenseins von Belegen 
nur in den allgemeinsten Zugen nach­ 
vollziehen.f" Die Ikonographie der ge­ 
triebenen Darstellungen auf den Schalen 
der beiden georgischen Kelche findet 
keinc genaue Entsprechung im byzanti­ 
nischen Material. 

Die MeBkelche der fruhchristlichen 
Zeit wurden meist aus Glas gefertigt, 
wovon besonders auch die Funde von 
Bicvinta zeugen.47 Ursprunglich war der 
Vollzug der Liturgie nicht durch jenes 
komplizierte Ritual gekennzeichnet, das 
die Notwendigkeit mit sich brachte, Ge­ 
faBe aus kostbarem Material zu ver­ 
wendcn, deren Oberflache mit Darstel­ 
lungen einer ausgearbeiteten Thematik 
verziert wurde.48 Letztere, die seit der 
Fruhzeit in Gestalt von Symbolen be­ 
kannt sind, erhielten erst im 9.-10.Jh. 
die Bedeutung von Heiligenbildern, die 
nach den Doktrinen der in Byzanz sieg­ 
reichen Bilderverehrung behandelt wur­ 
den. Der goldene Becher von Bedia und 
der Kelch aus der Georgskirche von Ilori 
entsprechen dieser Entwicklungsstufe 
der eucharistischen GefaBe im christli­ 
chen Orient. 

Als Iiturgisches Gerat diente auch die 
runde Holzschale fur das heilige Abend­ 
mahl mit einem Durchmesser von 51 cm, 
die auf Anordnung von Konig Davit dem 
Erbauer (1089-1125) beschlagen wurde. 
Heute ist sie in Gestalt von Fragmenten 
der ornamentalen Treibarbeit bekannt, 
bei der runde Medaillons mit den Busten 
der Evangelisten in den Schmuck des 
Randes einbezogen wurden.49 Die Pros­ 
komidie erhielt erst recht spat einen 
Rang, der die Verwendung eines Diskos 
notwendig machte.Y' In der Fruhperiode, 
bis zum 13.Jh., sind Diskoi in ihrer spa­ 
teren Funktion unbekannt. Sie ersetzten 
die Bedienschussel, die in ihrem Durch­ 
messer nicht selten sehr groBe Ausma8e 

erreichte.51 So hat beispielsweise die dis­ 
kosartige Schale des Bischofs Patern, die 
in die Jahre 491-518 datiert wird, einen 
Durchmesser von 61 cm.52 Diese Schalen, 
die auBerordentlich verschiedenartig ge­ 
staltet sind, haben in der Mehrzahl der 
Falle in der Mitte die Darstellung des 
Kreuzes, oftmals in einem Kranz.53 Doch 
schon seit recht fruher Zeit begegnen 
auch figurliche Kompositionen, bisweilen 
sogar so komplizierte wie die Darstellung 
des Abendmahles der Junger auf den sil­ 
bernen Schusseln aus Stuma und Rich a. s4 

Eine Glasschussel (Patera) des 4. Jh.s aus 
Dokle ist mit alttestamentlichen Su jets ge­ 
schrnuckt. 55 Die aus Stein verschiedener 
Art gefertigten byzantinischen Schusseln 
und Diskoi sind mit Steinen in silbernen 

45.E.C.Dodd, Byzantine Silver Stamps (1961) 
Nr.8, 13, 18, 34, 80. 

46. Vgl. V.H.Elbern, Zeitschrift des Deutschen 
Vereins ftir Kunstwissenschaft 17 (1963) 
117-164; The Treasury of San Marco Venice 
Nr.15-17. 

47. H. H. Yrpemmae, CmeKJIJIHHble cocyobl c pan­ 
uexpucmuancxuuu CUM60/laMU U3 Eu'l6UHmCKOZO 
iopoouiqa, [V Me:lK,lJYHapO,u;HblJil CHMTI03HYM no 
rpy3HHCKOM}' HCKYCCTBY ( 1983). 

48. Vgl. ct>. CMHPHOB, Boeocnyocenue xpucmuancxoe 
co epeuenu anocmo1106 oo «emeepmoeo eexa 
(1876). 

49. P. KeHHa, Cooemenaa AKa,a;eMHH aayx I'pys. 
CCP 16 (1955) 745-752; qy6HHawBHJIH, I'py­ 
JUHcKoe 'leKQHHOe UCK)ICCm6o 616 Abb.397. 

50. Ausfiihrlicher bei C.Jl MypeTOB in: qTeHHll a 
Oeurecrae motinrenea nyxoanoro npoceeuie­ 
HHll 30 (1893). Zur Evolution der Form des 
Diskos und zu den ikonographischen Sche­ 
mata, die seine Kompositionen schmticken 
(vorwiegend im Westen) siehe Elbern a.O. 
164-187. 

51. Am haufigsten sind Gefa8durchmesser von 
20-40 cm. 

52. Spatantike undfruhbyzantinische Silbergefiif3e 
aus der Staatlichen Ermitage, Leningrad 
(1978) Nr. 6, S.138-141. 

53. Dodd, Byzantine Silver Stamps Nr. 25, 29, 33, 
36-42,45, 51-55,67,68, 73, 76, 92. 

54. Ebenda Nr. 20, 27. 
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Einfassungen versehen und haben Email­ 
mecf'ainons in ad l'v1ifte�6'Sc'hlit:131icfl 11e-· 
gegnen auch cinfachere Erzeugnisse aus 
Bronze mit gravierten Darstellungen, um­ 
geben von einer liturgischen Inschrift.57 

Die georgische Schale fur das heilige 
Abendmahl stand, soweit man das nach 
den Fragmenten der Beschlage zu beur­ 
teilen vermag, typologisch dem Diskos 
von Halberstadt nahe, einem Werk der 
konstantinopolitanischen Toreutik des 
11. Jh.s mit einem Durchmesser von 
41,3 cm.'8 

Einbandbeschliige 

In Georgien haben sich recht viele Hand­ 
schriften des Evangeliums erhalten. Sie 
stammen aus dem 9.-13. Jh., bisweilen 
sind sie mit Miniaturen und Ornament­ 
kompositionen geschmtickt.59 Einige Co­ 
dices haben sogar ihre ursprtinglichen 
Einbande bewahrt, die jetzt von R. Qenia 
sorgfaltig systematisiert wurden.P'' Den 
Einband des Hadis-Evangeliurns aus dem 
Jahre 897 ziert nur ein kleines silbernes 
Kreuz, das mit einer einfachen Gravur ge­ 
schrnuckt ist. Auf dem Einband des er­ 
sten Evangeliums van 3ru9i und des 
Evangeliums van Mestia sind Kreuze - 
auf letzterem mit sich verbreiternden 
Armen - mit silbernen Reliefknopfchen 
ausgelegt. Dies ist ein Verfahren, das auf 
eine sehr fruhe Kirchentradition zur Ge­ 
staltung des liturgischen Buches zuruck­ 
geht und das sich auch in der Ikonenrna­ 
lerei widerspiegelt, die hierin auch lange 
auBer Gebrauch gekommene dekorative 
Systeme bewahrte. Man darf aber auch 
nicht tibersehen, daB man bei weitester 
Verbreitung ahnlicher Verfahren zum 
Schmuck des Einbandes liturgischer 
Bucher in Georgien Evangelientexte auch 
mit kostbaren Einbanden versah, und 
zwar durchaus nicht nur ausnahmsweise. 

Davon zeugen besonders das Evangeli­ 
um van Cqarostavi mit silbernem Be- 

schlag, eine Arbeit van Beka Opizari (um 
'11'9 ') , tllltl t1 a� Bv a'h� I ru m VO 11' Bt! rt a 1 n 
einem silbernen Beschlag, einc Arbeit 
van Besken Opizari (Ende des 12.Jh.s).61 

In beiden Werken, deren Bilder auf ein 
einheitliches Muster zurtickgehen, wer­ 
den die getriebenen Darstellungen der 
Kreuzigung und der Deesis miteinander 
verbunden (Taf. 12). Die Kreuzigung, die 
den vorderen Einbanddeckel ziert, erin­ 
nert an die Reliefdarstellungen auf den 
Einbanddeckeln byzantinischer Stauro­ 
theken. 62 

Auf der hinteren Einbandtafel des 
Evangeliums von Tbeti, auf dessen vor­ 
derer die Kreuzigung dargestellt ist, be­ 
findet sich die getriebene Darstellung der 
im Gebet verharrenden Apostel Petrus 
und Paulus, denen der in einem Medail­ 
lon oben dargestellte Christus die Schlus­ 
sel und das Evangelium tiberreicht.63 Das 

55. M. Ljubinkovic-Corovic in: VII Kongres ar­ 
heologa Jugoslavije, Herceg-Novi 1966, Ma­ 
terijali IV (1967) 85-91. 

56. The Treasury of San Marco Venice, 168-170; 
Nr. 18; G. A. Salles, D. Lion-Goldschmidt, 
Adolphe Stoclet Collection (1956) 144-148. 

57. Siehe Zusammenstellung bei 6. H. und 
B. H. Xaneuxo, .IJ:peBHOCTH Ilpamrenpoasa V 
(1902) Nr. 249, Taf. 11; M. Lazovic in: Actes du 
xvc Congres international d'etudes byzanti­ 
nes, Athenes 1976 II (1981) 349-352. 

58. Byzantinische Kostbarkeiten aus Museen, Kir­ 
chenschatzen und Bibliotheken der DDR, 
Spatantike-Byzanz-Christlicher Osten (1977) 
Nr.111, S.59-60, Taf.31. 

59. Ausftihrlicher bei P. Illjaepnmrr, Xyooxcecm­ 
eeunoe OfPOPMlleHue zpyJUHCKOU PYKOnUCHOU 
KHUZU IX-XI 66. I (1967); II (1979); 111.AMH­ 
paaaursamr, I'pyJUHCKQJI uuuuamtopa (1 %6). 

60. P.H. Kenna. Ocoeennocmu iJeKopamu6Hozo 
ytipancmea oK11aiJ06 Eeaneeauii Fpysuu, IV Me­ 
)K,1zy11apo.a;HLIH CHMII03H}'M ITO rpY3HHCKOMY 
HCKYCCTBY (1983). 

61. 111. AMHpaHallIBHJIH, EeKa Onusapu (1956) 7-8, 
37, Taf.1-5; Cubinasvili 1959, 617; Cubinasvili 
1957, Taf. 151. 156. 

62. V gl. A. B. SaHK, llpuK11aiJHoe ucxyccmeo BuJaH­ 
muu IX-XII 66. (1978) Abb.28. 
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Schema dieser Komposition ist aufserst ty­ 
pisch fi.ir Kunstwerke an der Grenze vom 
12. zum 13.Jh., wahrend der Beschlag sti­ 
listisch mehr zu den Werken der georgi­ 
schen Goldschmiedekunst des ersten 
Viertels des 12.Jh.s tendiert. 

Einen besonderen Platz nimmt im Sche­ 
ma der Beschlage des georgischen litur­ 
gischen Buches die hintere Einbandtafel 
des Evangeliums van Ienasi mit der Dar­ 
stellung des Ktetors in Gebetshaltung var 
einer Saule ein. R. Qenia behandelt ihn 
als Figur des Katholikos Epipane van 
Kartli. 64 Es ist sehr wahrscheinlich, dal3 
hier die Saule van Sveticxoveli in Mcxe­ 
ta wiedergegeben ist. Dach ein etwas ahn­ 
liches ikonographisches Motiv ist auch 
der byzantinischen Ikonographie be­ 
kannt.v" 

Der thematische Hestand der Kornposi­ 
tionen, die den Beschlag der georgischen 
Evangelien schmi.icken, kann nicht ein­ 
forrnig genannt werden, selbst wenn man 
van der zahlenrnafsigen Begrenztheit des 
Materials ausgeht. Daher besteht keine 
Notwendigkeit, sie im einzelnen auf by­ 
zantinische Denkrnaler zu beziehen, die 
keineswegs weniger Schemata aufweisen. 
Offenbar war am haufigsten die Darstel­ 
lung der Kreuzigung oder der Figur des 
Christus Pantokrator auf der Vorderseite 
und auf der Ri.ickseite die der Mutter­ 
gottes als Orantin. Die durch ihre Aus­ 
mal3e hervorstechende zentrale Darstel­ 
lung umgaben Busten van Engeln und 
Aposteln. In dieser Ordnung waren die 
Emails auf den Beschlagen des 9.-11.Jh.s 
untergebracht.66 Auf den Beschlagen ar­ 
menischer Evangelien begegnet ofter das 
Kreuz oder die Kreuzigung.67 Zudem sind 
in einer Reihe van Fallen das Kreuz und 
dekorative Schliefsbander auf dem Stoff, 
der den Einband bedeckt, wie Applika­ 
tionen befestigt, ahnlich wie bei dem 
Evangelium van Labsqaldi in Mestia, das 
auf dem vorderen Einbanddeckel die 
Darstellung des thronenden Christus Pan- 

tokrator und auf dem hinteren die Kreu­ 
zigung zeigt.68 

Das georgische Evangelium van Ee­ 
miadsin (Matenadaran, Nr. 2374)69 besitzt 
einen Einband, der mit byzantinischen 
Zellenemails van der Wende des 12. zum 
13. Jh. geschmi.ickt ist: einer groBen Plat­ 
te mit der Kreuzigung und zwei Medail­ 
lons mit den Brustbildern van Aposteln.?" 
L. Xuskivaje schlieBt nicht aus, daB die 
Emails auf dem Einband wenn nicht in 
Georgien angefertigt, so doch dart ange­ 
bracht wurden. Letztere Annahme 
scheint durchaus gerechtfertigt, und dies 
um so rnehr, als die Emails rnoglicher­ 
weise nicht fi.ir einen Buchbeschlag, 
sondern fi.ir den Deckel einer Staurothek 
bestimmt waren. Waren georgische 
Emailbeschlage vorhanden, konnte man 
bestimmtere Aussagen treffen. Dach lei­ 
der verfi.igen wir nur i.iber Beispiele fur 
die Verwendung van Zellemails fi.ir den 
georgischen Beschlag eines liturgischen 
Buches. Das betrifft auch die kleime 
Platte, die auf dem schonen und originel­ 
len Einband des Alaverdi-Evangeliums 
(11. Jh.) befestigt ist 71, und die geraubten 
Goldplatten mit den Darstellungen der 
Muttergottes mit den Erzengeln und dean 
hi. Martyrer Demetrius, die den Einband 

63. AMHpattaweHJrn a.O. 39 Taf.6--7. 
64. Keaaa a. 0. 10-11. 
65. G. Galavaris, Jahrbuch der osterreichischen 

Byzantinistik 20 (1972) 119-124 Abb. l. 
66. The Treasury of San Marco Venice Nr. 9, ll4, 

S.124-128, 152-155. 
67. S. Der Nersessian, Revue des etudes arrnemi­ 

ennes N.S. 1 (1964) 129-143 Abb.12-16. 
68. Kenna a.O. 12-13. 
69. x. Byurxayaen, Jlumypeuuecxue OCH06bl CXeMlbl 

unmocmpauuii 3'Uluaa3UHCKOZO e6aHzeAUJI, lfV 
Me:>K,II;yliapOAHbllf CHMTI03H}'M no rpy3HHCK!O­ 
MY HCK}'CCTB}' (1983). 

70. Jl. Xvcxasanae, BH3aHTHHCKHH epeMeHHHK '44 
(1983) 186--189 Abb.1-4. 

71. III. AMHpaHalllBHJIH, I'pyJUHCKa.JI MUHUamlO}Pa 
{1966) Taf.20. 
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W1eihrauchfiisser 

Zui dem Gerat, das bei der Ausubung des 
Gottesdienstes benutzt wird, gehoren 
auich Weihrauchfasser, die aus einem 
kleeinen GefaB filr die Kohlen und den 
Ketten bestehen, die es mit dem Rau­ 
ch.erfafschen verbinden, das in der Mehr­ 
zalhl der Falle mit einem Ring versehen 
ist.. Ein massives silbernes Weihrauch­ 
faf!3chen (mit einer Hohe van 8 cm und 
eimer Weite van 11,3 cm), das mit eincr 
Gcoldauflage bedeckt ist, hat sich in der 
Kiirche von Obuji erhalten. Es gehort zur 
Zaihl der Spenden des abchasischen Ko­ 
nigs Giorgi II., was es gestattet, es nicht 
sp.ater als in das Jahr 957 zu datieren. Das 
Wreihrauchfaflchen hat eine recht eigen­ 
arttige Form mit vier gewolbten Aus­ 
buichtungen, die mit breiten, getriebenen 
Bl.attchen verziert sind.73 Ein anderes 
W,eihrauchfaBchen befand sich in Svipi. 
Es; besteht auch aus Silber, ist aber nicht 
selhr massiv und ohne Spuren einer Ver­ 
goildung (mit einer Hohe van 7,8 cm und 
eimem Durchmesser van etwa 11 cm). Auf 
seiiner Flache stehen in Bogen auf feinen 
ge-wundenen Saulen frontal in voller Ge­ 
stailt die Apostel Petrus und Paulus mit 
de.n vier Evangelisten. Die Figuren sind 
grrofskopfig und untersetzt, mit Elemen­ 
tem pnrrutrver Bearbeitung. G. Cu­ 
bimasvili zufolge mu8 dieses Weihrauch­ 
faH3chen im 10. Jh. angefertigt warden 
seiin, 74 

Iin Georgien kamen zweifellos wie in den 
amderen Landero des christlichen Orients 
offfene WeihrauchfaBchen var, die aus 
Brronze gegossen waren und gewohnlich 
zuirn syrisch-palastinensischen Kreis ge­ 
rerchnet werden.75 Eines van ihnen befand 
sicih in dem Dorf Astxveri.?" Es ist cha­ 
ralkteristisch, daB bei den genannten zwei 
ge.orgischen WeihrauchfaBchen des 

10. Jh.s keinerlei Ahnlichkeit mit diesen 
im,ortierten· &m1ster�i.tgnis11en 1lll -be­ 
merken ist. 

Wir besitzen heute eine ganz bestimmte 
Vorstellung vom Interieur einer mittelal­ 
terlichen georgischen Kirche und van den 
verschiedenen Typen der Altarschran­ 
ken, die sie schrnuckten, 77 Dadurch wird 
die Umgebung verstandlich, in der sich 
die zahlreichen Werke der Metallplastik 
befanden, darunter auch jene, die zum li­ 
turgischen Gerat gehorten und von denen 
oben die Rede war. Ihre Analyse lal3t den 
SchluB zu, dal3 dies meist keine einfachen 
Erzeugnisse des Kunsthandwerks waren, 
sondern bedeutende Kunstwerke. Das 
Empfinden ihres grol3en asthetischen 
Wertes erlaubte es vielen Generationen, 
sie als echte Reliquien aufzufassen, und 
notigte sie, fur ihre Unversehrtheit zu sor­ 
gen, selbst unter den schwierigen Bedin­ 
gungen der feudalen Zersplitterung und 
feindlicher Einfalle, 

Die liturgischen Geratschaften des mit­ 
telalterlichen Georgien werfen, wie wir zu 
zeigen versuchten, Licht auf die verschie­ 
denen Erscheinungen der geistlichen Kul­ 
tur. AuBerdem gestatten sie es in einer 
Reihe van Fallen, den Charakter der kul­ 
turellen Beziehungen zu konkretisieren 
und zu prazisieren, die Georgien mil By­ 
zanz, aber auch mit anderen Landero der 
ostchristlichen Welt verbanden. 

72. H. n. KoH.a;aKOB, HK0HozpagiW1 Bozouamepu II 
(1915) 363--364 Abb.208; Cubinasvili 1959, 
617--618 Abb. 413--414. Die Emails werden in 
das 11. Jh. datiert. Das erste befindet sich im 
Staatlichen Museum in Berlin, das zweite in 
der Stoclet Collection Brussel. 

73. Cubinasvili 1959, 148--149 Abb.29-31. 
74. Ebenda 149 Abb.32-33. 
75. Siehe B. H. 3aneccKa11 in: naneCTHHCKHH 

c6opHHK 23 (86) (1971) 84-91 Abb.1-2. 
76. Cubinasvili 1959, 149. 
77. Vgl. besonders P. Illsrepmsur, MaJ1&ie ipopMIW e. 

apxumexmype cpeiJHe6eKo6ou I'P)'3uu (1962). 
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