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Giorgi 3avaxisvili
Friihmittelalterliche Werke der Bildhauerei Niederkartlis aus BaskiCeti
(Taf. 1-2)

Das Fragment einer Stele aus dem Dorf Bagkiceti (Kreis Dmanisi) ist gegenwirtig
im Staatlichen Kunstmuseum von Tbilisi ausgestellt. Seine MaBe sind 60x23x16 cm.
Es ist aus blaulichem Gestein von Bolnisi gehauen. Die flichigen und groben Ecksdu-
len treten auf der Frontseite als schmales Band in Erscheinung, an den Seiten ver-
breitern sie sich, und auf der Riickseite erreichen sie eine solche Breite, daB sie in der
Mitte nur ein schmales vertikales Band zwischen sich iibriglassen; sie werden durch
breite, dreieckig eingekerbte, vertikale Rillen abgetrennt.

Diese wie eine Sidule wirkende Stele mit ihren stark ausgeprigten Formen ist sehr
fein bearbeitet. Auf der Vorderseite befinden sich bliitenformige Kreuzstandarten.
Der untere Teil ist ebenso wie die gesamte Oberfldche stark verwittert, weshalb nur
wenig zu erkennen ist. Im untersten Bildfeld trigt ein diinner Schaft zwei Kreuz-
medaillons iibereinander. Das untere der beiden gleicharmigen Kreuze sitzt in einer
gewundenen Umrahmung, das obere dagegen in einem traditionellen Kreis mit Win-
kelband. In die Dreiecksflichen zwischen den Medaillons und dem Rahmen sind Lo-
tosbliiten eingefiigt. Zu beiden Seiten des Standartenschafts wachsen stilisierte Blat-
ter mit nach innen gebogenen Spitzen empor, an denen traubenartige Friichte hin-
gen. Die breiten und kréftigen UmriBlinien fiillen den Hintergrund dicht. Ihre Kanten
sind abgeschrigt und die zwischen den Konturen liegenden Flachen reliefiert. Der
obere Teil der Vorderseite wird durch eingefiigte Rahmen in kleinere Abschnitte ge-
teilt. In jedem Rahmen muB ein einzelnes Bildelement untergebracht gewesen sein.
Leider ist kein einziges deutlich zu erkennen, doch haben wir hier Figurenkomposi-
tionen zu vermuten. Zwischen thnen war eine weitere Standarte eingefiigt.

Jedes Detail des Dekors und seine Anordnung, die Uberladung der Stele mit ver-
rchiedenen Formen, die horror vacui und gleichzeitig die bis ins Kleinste gehende Be-
arbeitung des Steins sowie der behutsame Umgang mit dem Material werden zum
wichtigsten Kennzeichen fiir das Schwinden der Plastizitit.

Auf der rechten Seite der Stele wurde fiir den Dekor ein noch schmaleres Band iibrig-
gelassen. Das Gefiihl der Enge wird einerseits durch die unnormale Dicke der Randséu-
len gesteigert, andererseits durch den Charakter der drei verschiedenen, miteinander
wenig verkniipften Ornamente. Auf dem unteren Teil findet sich das in dieser Zeit
bekannte Palmettenmotiv. Dieses Ornament besteht hier aus neun Elementen und
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bricht unvermittelt ab, da es im zehnten Absatz in einen neuen Abschnitt iibergeht:
Dieser besteht aus fiinf ilibereinanderstehend angeordneten dreifachen Kreisen, die
durch zwei sich iiberschneidende diinne, vertikale Zickzackbinder so miteinander ver-
bunden werden, daB ein Geflecht aus Kreisen und Rhomben entsteht.. Die beiden
Zickzackbander treffen sich in der Mitte der Kreise, die auf diese Weise in vier glei-
che Sektoren geteilt werden. Jeder Sektor ist mit einem Fischgritmuster verziert. Die
gemeinsame Kreisform und das Gleichmaf3 der Elemente stellen ebenso wie die klei-
nen Lotosbliiten in den Zwickeln des Ubergangsbereichs eine Verbindung zwischen
den beiden unteren Abschnitten des Ornaments her. Das obere dieser beiden Orna-
mente endet im fiinften Absatz, oder besser: es wird einfacher; die beiden Zickzack-
linien verschwinden, die Ringe werden miteinander verkettet. Von diesem obersten
Abschnitt sind nur drei Elemente erhalten geblieben, denn der obere Teil der Siule
ist abgebrochen. Es ist aber klar, daB nur ein sehr kleiner Teil fehlen kann, denn das
Diibelloch fiir das urspriinglich auf der Saule angebrachte Kreuz ist noch jetzt recht
tief. Der oberste Abschnitt mag also insgesamt aus vier Elementen bestanden haben.
Wenn das so war, dann besaf3 dieses Ornament keinerlei besonderen Abschluf, es en-
dete ebenso unvermittelt, wie der unterste Abschnitt in den zweiten tibergeht, sein
Anfang und sein Ende waren gleich.

Etwa gleichen Charakter weist auch der Dekor der linken Seite auf. Hier sind zwei
Bilder miteinander verkniipft. Eine Variante des Weinrebenmotivs nimmt die zwei
unteren Drittel ein — zwei Rebenzweige streben in gebrochenen Wellenlinien
nebeneinander empor. lhre Bewegung ist spiegelbildlich symmetrisch: Jeder folgt eine
Zeitlang dem Rand, dann wenden sich die Zweige und streben aufeinander zu, als
wollten sie sich beriihren, und weichen wieder zuriick; wenn sie den Rand erreichen,
folgen sie ihm wieder eine Zeitlang parallel und wiederholen dann die beschriebene
Bewegung. Erst jetzt iiberkreuzen sich die Zweige diagonal und setzen mit dem Uber-
gang von dem einen Rand zum anderen ihre Bewegung fort. So besteht jedes Element
des Ornaments aus zwei durch einen engen Hals miteinander verkniipften, sechssei-
tigen Abschnitten. Jeder Abschnitt wird von Trauben, Blidttern und Ranken ausge-
fiillt, die von den Zweigen hiangen. Durch den Wechsel dieser Elemente entstehen
verschiedene Kombinationen: im unteren Abschnitt nebeneinander zwei Trauben und
zwei Ranken, im zweiten sind diagonal nebeneinander eine hiangende Traube und ein
aufgerichtetes Blatt untergebracht, den dritten Abschnitt nimmt géinzlich eine verti-
kal aufstrebende elfblattrige stilisierte Palmette ein, die aus dem Schnittpunkt der
Zweige herauswichst. Im letzten Abschnitt wiederholt sich das Motiv des zweiten Ab-
schnitts spiegelbildlich. Nach oben hin neigen sich die Rebenzweige weich zueinan-
der, kreuzen sich und bilden dann in halbkreisformiger Wellenbewegung eine Reihe
sich iiberschneidender Kreise. In die von diesem Teil des Ornaments iibriggebliebe-
nen zwei vollstindigen Kreise und den nur teilweise erhaltenen dariiber sind dreifa-
che blattartige, kranzformige Kreislinien eingefiigt, deren Formen von einem Stein
des lkonostas der Kreuzkirche bekannt sind. Die Zwickel am Rand des unteren Or-
namentabschnittes sind mit Fischgritmustern verziert. Im oberen Abschnitt dagegen "
wechseln Fischgriatmuster mit Lotosbliiten. Ahnlich wie auf der gegeniiberliegenden
Seite ist das Ornament auch hier eng zusammengeriickt. Die freien Flichen wurden
auf ein Minimum reduziert. Dadurch ist auch die Anordnung der einzelnen Elemen-
te des Dekors bedingt: die diagonale fiir die Rebenzweige und die Blitter, die hori-
zontale fiir die Lotosbliiten. Die Elemente selbst sind duflerst stilisiert und unruhig:
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die ungeordnet verteilten Beeren werden an der AuBenseite der Traube durch ein
oder zwei Reliefbander der Kontur iiberschnitten, wihrend die Ranken der Rebe das
Aussehen ganz konventioneller Spiralen haben.

Trasz des Konnens des Mseisters von Baskicetisteht die Teghnik dor Ausfiihsung hier
prinzipiell im Widerspruch zu der Besonderheit, die die Plastik des Steins kennzeich-
net: Die Linien sind eckig und unruhig; dahin ist die fiir die Friihzeit charakteristische
Kihnheit, Ruhe und Ausgewogenheit. Der Meister hat das Wissen um die geschick-
te Anwendung der in seinen Hinden befindlichen technischen und kiinstlerischen M6g-
lichkeiten verloren. Er beherrscht noch gut die Vielfalt der dekorativen Motive und
Formen; er verfiigt noch tiber eine groBe Auswahl, doch die Schwiche kommt gera-
de darin zum Ausdruck, da8 er kein Gefithl mebhr fiir die Ausgewogenheit besitzt und,
um die Ausdruckskraft zu steigern, die Oberfldche des Steines mit kleinen, miteinan-
der nicht verkniipften Ornamenten iiberlastet, was das Denkmal aufsplittert. Er ver-
sucht, zeitgenossische dekorative Prinzipien in den Dekor einzubringen, ununterbro-
chene stilisierte Ornamentstreifen, die sich in der georgischen Architektur vom Be-
ginn des 7.Jh.s an allmahlich entwickeln. Er vergiBt nicht das in dieser Zeit verbreitete
Motiv, das Geflecht, das dem mittelalterlichen georgischen Baudekor zugrunde lag.
Daher wirken diese Motive in der monumentalen Plastik fremd. Die mit der Verti-
kalen unvereinbaren horizontalen Formen lassen sich wirklich nur schwer mit den ge-
wohnlich vorliegenden kiinstlerischen Vorstellungen in Einklang bringen und verlei-
hen dem Werk ein merkwiirdiges Aussehen.

Der Gegensatz zwischen dem Inhalt des Denkmals und den angewandten dekorati-
ven Prinzipien ist sehr kraB. Daher kommt es, daf3 die hier verwendeten Grundmoti-
ve, obwohl sie von architektonischen und monumentalen Denkmailern der sogenann-
ten klassischen Zeit (Kreuzkirche von Mcxeta, Sioni-Kirche von Bolnisi, Ukangori
u.a.) wohlbekannt sind, nicht mit diesen gleichgesetzt werden konnen. Eine bestimmte
Gruppe von Denkmailern aber kommt der Stele von Baskigeti nicht nur hinsichtlich
der dekorativen Elemente nahe (Cebelda, Gveldesi), sondern in ihrem prinzipiellen
stilistisch-technischen Herangehen (Stele von Gomareti, Stele des Grigo! Evpatosi,
Usaneti und andere). Unseres Erachtens lassen diese Denkmaler recht gut sowohl den
allgemeinen Charakter als auch den Kreis und die Zeit erkennen, in der die Stele von
Baskiceti entstanden ist: das 6.-8. Jh.

Aus dem Dorf Baskiceti stammt noch ein zweites Fragment einer Stele, das eben-
falls im Kunstmuseum ausgestellt ist. Seine Mafle sind 60x23x16 cm (Taf. **). Der
Riicken ist beschidigt, und die linke Seite ist abgeschlagen. Auf der erhalten geblie-
benen Vorderseite streben durch schmale Leisten abgesetzte Randsdulen empor, zwi-
schen denen in Flachrelief ein stilisiertes Pflanzenornament herausgearbeitet ist. Zwei
parallel laufende Binder sind miteinander verschlungen; aus der Schlinge wichst eine
facherartig ge6ffnete Bliite mit acht an den Kanten abgeschriagten Bliitenblittern. Dar-
unter befindet sich in einem ovalen Rahmen ein stilisiertes Rebenblatt. Die Kontur
des Blattes ist tief eingekerbt, der Mittelteil wird durch leichte radiale Linien geglie-
dert. Mit Einkerbungen dieser Art sind auch die neben der Blume verbliebenen drei-
eckigen Fliachen bedeckt. Die gleichen Motive finden sich auf der linken Fliche der
anderen Stele von Baskiceti.

Der obere Teil der Vorderseite dieser Stele enthélt die Figur eines frontal darge-
stellten Mannes. Seine ganze Gestalt ist schematisiert, doch neben der allgemeinen
Stilisierung kennzeichnet sie eine normale Proportionierung. Der Mann trégt ein ge-
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orgisches Gewand des 6.-8. Jh.s! mit rund geschnittenem Saum, langen Armeln und
einem kurzen Umhang. In seiner erhobenen Rechten hilt er eine grofle dreispitzige
Bliite. Der Kopf sitzt auf einem kurzen, dicken Hals; die Gesichtsztige sind schwer zu
erkennen, doch scheint es, als sei ein Bart vorhanden. Die Umrisse von Kcpfund Hals
sowie ihr Verhiltnis zueinander nidhern die Figur den Reliefs der Kreuzkiche an. Die
Bewegung ist gewissermafen gebunden und ungelenk. Zwischen den vier gekriimm-
ten Fingern und dem Daumen hilt der Mann den kurzen Bliitenstengel, cer an Lotos
erinnert und ungefihr dieselben MaBe hat wie der Kepf des Mannes. Inseiner Lini-
enfithrung weist dieser Ahnlichkeit zu den in der sassanidischen Kunst erbreiteten
Formen auf.

In der Ausfithrung des Reliefs sind zwei unterschiedliche Verfahren z1 erkennen:
Die allgemeinen Formen sind reliefhaft und im wesentlichen proportioml. Dagegen
sind die Details schematisch und graphisch angebracht, und manche Tele des Kor-
pers stimmen i{iberhaupt nicht mit den allgemeinen MaBen iiberein. Rechts von der
Figur sind in dinnen Linien zwei Mrglowani-Buchstaben unter einem Kirzel heraus-
gehauen: ke.

Seiner Ausfiithrung und seinem Stil nach gehort dieses Denkmal dhnlich vie die oben
beschriebene Stele in das Ende des 6. und den Beginn des 7.Jh.s.

1 Cubina¥vili, N.: Chandisi (Tbilisi 1972).
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