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Nana Gaprindaschwili (Gaprindashvili)

Uber Galaktion Tabizes (Galaktionis) unbekannten Texte des sozialisti-
schen Realismus

In der modemen georgischen Literaturwissenschaft ist in den letzten Jahren ein
grofles Interesse gegeniiber der Erforschung des sozialistischen Realismus (weiter:
sozrealistische Literatur) zu bemerken. Eine Uberpriifung wesentlicher Ansichten —
sowohl eine Neueinschidtzung der gesamten sozrealistischen georgischen Literatur als
auch des Schaffens einzelner Schriftsteller — ist im Gange. Und das ist eine ganz
logische Entwicklung. Wir erinnemn uns an zahlreiche vergangene Zivilisationen der
Weltgeschichte, die die Wissenschaftler verschiedener Bereiche im Verlaufe einer
langandauernden Periode zu erkunden versuchen. Auch die sowjetische Wirklichkeit
ist heute schon eine ,,vergangene Zivilisation®, deren organisches und funktional
duBerst wichtiges Phanomen die georgische Sowjetliteratur mit einer 70jdhrigen Ge-
schichte war. Sie entwickelte sich innerhalb der Sowjetliteratur und trug deshalb alle
ihre Ziige und Eigenschaften. Die sozrealistische Literatur ist ein abgeschlossener
historischer Typus mit eigenen charakteristischen GesetzmiBigkeiten. Der Forscher
besitzt heute ungewohnlich breite Tatigkeitsfelder und Méglichkeiten ihrer Erfor-
schung. Werke literaturwissenschaftlichen Charakters ,,veralten recht bald und was
wundert es, dass auch die sowjetischen apologetischen literaturwissenschaftlichen
Forschungen aus heutiger Sicht wissenschaftlich veraltet und praktisch unbrauchbar
sind. Heute ist es duflerst wichtig festzustellen: was war die Wahrheit in der Epoche
des Sozrealismus und was waren Fehleinschitzungen; wie war ihre kiinstlerische
Ideologie; aus heutiger Sicht sind ithre Voraussetzungen einzuschitzen und der Platz
im Kontext der Weltliteratur; es ist eine konzeptionell theoriehistorische Analyse der
sowjetischen Literatur vorzunehmen, die wesentlichen und besiegelten Tendenzen
ihrer historischen Entwicklung aufzuzeigen, es sind Extreme von Einschitzungen und
ml{erangehen zu iiberwinden: sowohl Apologetismus als auch Nihilismus;
erangezogen werden soll jenes empirische Material, das uns helfen kann, Probleme
zu konkretisieren und Tendenzen von allgemeiner Bedeutung aufzuzeigen.
,.Was ist sozialistischer Realismus? Was bedeutet diese Verbindung, die das Ohr
sticht, schneidet? Gibt es etwa einen sozialistischen, kapitalistischen, christlichen,
muslimischen Realismus? Und existiert etwa in der Natur dieser irrationaler Begrift?
Vielleicht gibt es ihn nicht? Vielleicht ist das alles nur ein getrdumter Traum eines
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erschreckten Vertreters der Intelligenz in einer dunklen Zawemacht der
Stalindiktatur? Eine grobe Demagogie Zdanovs oder eine Altersschnile Gor kijs?
Eine Fiktion, ein Mythos, Propaganda?“ das fragt einer der ersten Oponenten des
sozialistischen Realismus Abram Terc [Terc, 1988:3]. Leider war der ;ozialistische
Realismus kein Traum eines vor Stalin erschreckten Vertreters der Intellgenz. Er war
eine Realitdt im sowjetischen Leben. Das Werden der Eigenschaften i1 der Heraus-
bildung eines sozrealistischen Schriftstellers und das Erforschen der sorealistischen
Literatur sind auBlerhalb der Spezifik des sowjetischen totalitdren unl autoritiren
Systems unméglich zu beriicksichtigen. Hiervon ausgehend ist es aun wichtig zu
beachten, wie die sowjetische Macht und die Kommunistische Partei de Kulturpoli-
tik des Landes anleiteten; wie versuchten sie, das Leben der Mensthen und ihr
Denken auf der eigenen, ideologischen Grundlage zu vereinheitlichen; wie verwan-
delten sie den Schriftstellerverband in eine parteitreue und seiner Politk dienenden
Organisation, wie waren die Beziehungen und Verhiltnisse biam binaren
Oppositionspaar Macht-Schriftsteller.
A. Bakraze nannte die Politik der Kommunistischen Partei gegeniiber der sowjeti-
schen Schriftsteller mit einem auBergewdhnlich passenden Namen ,,Gefigigmachung
der Schriftsteller* und schuf eines der ersten und bedeutenden Werke iiber diese
Problematik in der georgischen Literaturwissenschaft, dessen Ziel er sy eingrenzte:
»Wenn ich ,Gefiigigmachung der Schriftsteller’ schrieb, so war nicht mein Ziel,
jemandem einen Vorwurf zu machen — eine Vorhaltung ... Ich wollic einfach ein
Bild der Zeit mit Hilfe von Dokumentationen zeichnen und den in der Zeit
ausgelieferten Menschen (insbesondere den Schriftsteller) [Bakraze 990:2]. Das
sind ein auBergewohnlich genaues Herangehen und eine klare Pusition: kein
Vorwurf, sondern das Aufzeigen des Menschen, eines Schopfers im ichatten von
existierenden Realien und der Entwicklung in einer konkreten sozokulturellen
Umgebung.
In der Sowjetunion setzte sich ,.die organische Entwicklung der Kung ungeachtet
unzahliger Deformationen fort” [Fedorov 1991:10]. Wihrend des totalitden Regimes
versuchten die Schriftsteller, mit Ironie, Parodie und Podtekst' z1 iiberleben,
versuchten das Datum der Niederschrift des Werkes oder den Titel z1 verdndern,
furchtloser die Sprache Asops und tropische Stilmittel zu nutzen oder awch mit Hilfe
von Epigraphen, Gleichnissen, Ubersetzungs- oder Kinderliteratur ihre Aussagen zu
duflern. Wie wir sehen, versuchten die Schriftsteller sich in vielfiltiger Art aus den
Zangen des Regimes des Totalitarismus zu befreien. Es ist bekannt, das Galaktion
Tabize (zur Errettung seiner wahrhaft wertvollen Poesie) neben den aideren oben
beschriebenen Moglichkeiten auch einen weiteren Weg beschritt. Er serfasste oft
sozrealistische Texte, als ob er, methaphorisch gesagt, das Treueritul ,sozreali-
stische Opfergabe“ durchfiihre und so versuchte er, der Zensur und den larteifithrern
die Augen zu verkleistern, um so die Moglichkeit zu bekommen, stin Schaffen
fortzusetzen. Galaktioni hat sich in dieser Hinsicht manchmal besonders efrig bemiiht:
nicht nur in der Poesie, sonderm auch im offiziellen Briefwechsel versuthte er seine
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., Vertrauenswiirdigkeit” nachzuweisen. Es ist bekannt, dass 1,der sozialistische |
Realismus €int Kiifistterls¢he Richtdng ist,"die éine kiinsilerische Konzeption bestitigt:
die Personlichkeit ist sozial aktiv und in der Gestaltung der Geschichte und mit
gewaltsamen Mitteln in die Umwandlung der Welt einbezogen* [Borev 2008: 95].
Ebenso wie der sowjetische Mensch gezwungenermaBen in die Gestaltung der
Geschichte einbezogen war, so waren die sowjetischen Schriftstelier und unter ihnen
auch Galaktion Tabize in den alltiglichen sowjetischen Reigen des sozrealistischen
Literaturschaffens einbezogen.

Unter Galaktionis Handschriften, die in der Familie seines Stiefsohnes Davit
Ebanoi3e2 aufbewahrt werden, ist einer seiner Briefe erhalten, in dem er sich
vermutlich an seinen Herausgeber wendet und eine Polemik mit einem Rezensienten
zum fiinften Band seiner Werke fithrt. Weil dieser Brief der Allgemeinheit vollig
unbekannt ist und zum ersten Mal abgedruckt wird, soll er hier in voller Linge
angefiihrt werden:

~Entsprechend Ihres Hinweises sah ich das Buch sorgfiltig von Neuem durch, ver-
besserte vieles, beriicksichtigte auch die Anmerkungen des Rezensenten.

Gleichzeitig méchte ich daran erinnern: als unser Staatlicher Verlag mein Poem
.. Die Epoche* herausgab, gab ihm der namhafte Leiter der Bolschewiki Georgiens
Kandit Sohn des Nesmr, Carkviani eine solche Einschétzung:

‘Das Poem , Die Epoche’ ist eine Hymne auf die Stirke unserer sozialistischen
Heimalt, eine Hymne auf die ruhmvollen Menschen unseres Landes, die fiir die Vélker
der UdSSR ein gliickliches Leben aufbauen’ [Carkviani 1938: 159].

Die Rezension des V. Bandes jedoch durchzieht wie ein roter Faden der Gedanke, als
ob das Schreiben von Poemen offensichtlich nicht meine Profession sei.

Auf der ersten Seite schreibt der Rezensent: * Galaktion Tabize ist den Lesern
bekannt als grofer lyrischer Dichter. Aber auch im Prosagenre erprobte sich seine
Feder. Wir erinnern uns an sein frithes Poem ,,John Reed ...’

Ich kann nicht nur ein oder zwei, sondern mehr als 50 meiner Poeme (gedruckt zu
verschiedenen Zeiten, in verschiedenen Verlagen) anfiihren, die gerade hinsichtlich
der kiinstlerischen Qualitdt als duflerst zufriedenstellende Werke eingeschdtzt
wurden.

Ich werde vom verehrten Rezensenten begriinden lassen, auf welcher Grundlage der
Quellen der offiziellen georgischen Literaturkritik es sich bestdtigt, dass a) sich
meine Poeme iiberhaupt immer von meinen eigenen lyrischen Werken unterschieden
hditten.

b) dass ,,John Reed " (friiherer Titel ,, Vorwirts zur lichten Zukunft“) nur ein Versuch
des Schaffens in der Epik war und dass es selbstverstindlich nicht das erste poeti-
sche Gemdilde des epischen Genres iiber ein revolutiondres Thema darstellt.

Meiner Meinung nach weicht der verehrte Rezesent keinen unbedachten, iiberstiirzten
Schluffolgerungen aus. Er klammert sich aus irgendeinem Grund mit voreiligen
Uberlegungen tendenziés an die im V. Band wesentlichen Materialien; allein schon,
dass auf dem Schwert Iraklis II. die wertvollen Worte “Ich bin die bése Unterhaltung
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des Herrn Irakli der Kacheter...' stehen, nennt der Rezensent cusgekligelte
Wortakrobatik von Symbolisten und Futuristen. Das Verstindnis eines Kriegers,
selbst wenn es ein alter, selbst wenn es ein Irakli ist — kann so nicht sein. Wegen
eines iiberfliissigen Buchstabens mit Schreibmaschine (statt 3Jd960b — muss -
J;fdgb0 sein) kann sich der Rezensent nicht mehr beherrschen, beginrt ein ganzes
Durcheinander, und dem Empdérten reicht auch nicht eine Viertelseite, um diesen
iiberfliissigen Buchstaben aufzudecken. Er bittet, aus dem Buch drei ganze Gedichte
herauszunehmen! “Ungefidhrt aus diesen Poemen”, schreibt er, “kann nicht mehr als
ein Zehntel (seine Unterstreichung) genutzt werden.
Der Rezensent bittet darum, dass drei Poeme herausgenommen werden:
..gamogoneba" (,, Ausgedachtes "), ,,atascxraas ormoci celi” (,, Das Jahr 1940") und
., sinatlis gvavili** (,, Die Blume des Lichts “Y und warum? Die Lektiire des Poems
,,gamogoneba " hat den Rezensenten offenbar lange beschdftigt und deshalb soll es
seiner Meinung nach herausgenommen werden. Das Poem ,, atascxraas ormoci celi "
durchzieht von Anfang bis Ende eine grofie Idee, die Idee des Weltfriedens, und
gerade deshalb sollte es herausgenommen werden. Und schliefllich das Werk
. sinatlis gvavili”, das von der ldee der Elektrifizierung unserer sozialistischen
Heimat geprdgt ist, scheint dem Rezensenten als bejahrt und ideenlos absurd.
Das thematische Wesen aller drei Werke ist neu. ,,atascxraas ormocdaaii celi” (,, Das
Jahr 1950“)° stellt ein Glied zu jenen 50 Poemen dar, die in der. vorherigen
Ausgaben abgedruckt wurden.
Was die kiinstlerische Seite der Werke betrifft, so kann ich nichts sagen (es ist schwer
iiber sich selbst zu sprechen). Eines jedoch ist unbestreitbar: Bis zum Niveau des
Rezensenten konnte ich nicht aufsteigen, die Unermesslichkeit und die Einmaligkeit
seiner kiinstlerischen Hohe und des Geschmacks konnte ich nicht erreichen!!*’
Wie man sieht, ruft Galaktioni, um glaubwiirdiger zu werden, einen Anfiihrer der
Kommunisten an: Ein namhafter Fiihrer der Bolschewiki Georgiens hat meinem
Poem ,Epoka“ (,,Die Epoche“), welches eine Hymne auf unsere sozialistische
Heimat ist, eine hohe Wertschidtzung gegeben und er versucht, solche Aspekte der
epischen Werke in den Vordergrund zu riicken, die in der sozialistischen Asthetik
und im Kanon eine wertvolle Funktion ausfillten: revolutiondre Thematik, Idee des
Weltfriedens, Elektrifizierung der sozialistischen Heimat und andere.
Am Ende des Briefes, nach dem Ende des sozrealistischen ,,Rituals der Opfergabe“
kann Galaktioni sich selbst und seine Schaffensprinzipien nicht verraten und so
bemerkt er mit einer ihm eigenen Ironie: ,, Was die kiinstlerische Seite der Werke
betrifft, so kann ich nichts sagen (es ist schwer iiber sich selbst zu sprechen). Eines
jedoch ist unbestreitbar: Bis zum Niveau des Rezensenten konnte ich nicht aufsteigen,
ich konnte die Unermesslichkeit und die Einmaligkeit seiner kiinstlerischen Hohe und
des Geschmacks konnte ich nicht erreichen!!"
Uber das Schaffen Galaktionis ist zu Lebenszeiten des Autors viel debattiert worden.
Ein Feld des besonderen Interesses stellte das Existieren der binaren Opposition —
Symbolismus|Sozrealismus — in seinem Schaffen dar. Das Durchdenken dieses
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Problems ist ohne Wissen und Beriicksichtigung jener Widerspriiche, in denen

der-Sehtiftstelter 1ebté und titig war, undenkbar.” Galakfioni war bereit, ausgehend
von der Position der ,sozrealistischen Opfergabe”, vor vielem die Augen zu
verschlie-Ben, und wenn andere ihre Stimme erhoben, dann lieB er die Situation nicht
eskalieren und stellte sich taub, sogar wenn das in diesem Moment offensichtlich
schidlich fiir ihn war, weil er gut verstand, dass er in einer werteverdnderten Welt
lebte, wo das Schiechte, das Unsittliche, das Qualititslose ,,gut, ,,moralisch“ und
whochkiinstlerisch” genannt wurde und umgekehrt. Unter diesem Gesichtspunkt
zeigte der Schriftsteller eine groBe Lebensweisheit. Er war vollig davon iiberzeugt,
dass die Nachwelt in der Zukunft alles anders einschitzen und seine dichterischen
Gedanken schitzen wiirde. In der Gegenwart war es jedoch notwendig abzuwarten
und das Schaffen und Denken zu retten. Zum Beispiel trat Simon Cikovani im Jahre
1948 in Polemik mit Sergi Cilaia. Er stimmte dem Letzteren nicht zu, dass die¢ erste
Periode von Galaktionis Schaffen die Fortsetzung der nationalen Befreiungsbewegung
des 19. Jahrhunderts sei und bemerkte, dass Galaktionis friithes Schaffen symbolistisch
war. Uber diese Frage schreibt Vaxtang 3avaxaze in seinen Forschungen: ,,Simon
Cikovani ist zweifellos eine prinzipielle Personlichkeit der Geschmacksrichtung,
ungeachtet dessen, dass er in der Schriftstellerorganisation eine sehr hohe Stellung
bekleidete. Gerade deshalb versuchte er die literarische Wahrheit wiederherzustellen
und solchermafien trug er eine Dissonanz in das sich eingebiirgerte Unwahre*
(3avaxaze 2011: 165). Aber inwieweit niitzte es Galaktioni, dass in jener Entwicklungs-
periode Cikovani seinen ,,prinzipiellen Geschmack“ und seine ,,Prinzipienhaftigkeit“
gerade am Beispiel seines Werkes, und speziell an seiner symbolistischen Poesie,
ausfiihrte? Vermutlich wihlte dieser einen groBen Dichter aus, damit diese Frage
iiberhaupt nicht zum Gegenstand einer Polemik auswuchs. Ich muss Vaxtang
Zavaxaze zustimmen, der vollig richtig bemerkt: ,Jhm (Galaktioni — N. G.) gefiel die
Position von Sergi Cilaia und der Machthaber, obwohl ihn niemand fragte. Galaktioni
beschonigte immerzu seine Vergangenheit (3avaxaze 2011: 167). Worin duBerte sich
diese ,,Beschénigung“? In steter ,,sozrealistischer Opfergabe“, welche sich in verschie-
denen Formen offenbarte, aber das Schaffen fiihrender sozrealistischer Werke bedeu-
tete. Vermutlich kannte Galaktioni den Wert seiner Poesie besser als jeder Asthet und
Literaturwissenschaftler. Wie bekannt ist, war er im Leben zuriickhaltend und ent-
gegenkommend, bei der Einschitzung seines Schaffens zeichnete er sich jedoch nicht
durch groBe Demut aus.’

Galaktioni vermochte es ebenso wie jeder beliebige Schrifisteller nicht, vor einem Ein-
fluss, den die herrschenden Ansichten in der Gesellschaft auf ihn ausiibten, davonzuren-
nen. Deshalb kann er wihrend des Schaffensprozesses niemals absolut frei gewesen
sein. Absolute Freiheit im kiinstlerischen Schaffen ist beinah unerreichbar, weil der
Schrifisteller den Lesern rechenschaftspflichtig ist: seinen Interessen, dem Verlag,
seinen Forderungen usw. Auf das Schaffen des Schriftstellers iiben das subjektive oder
objektive Umfeld offen oder verdeckt eine Kontrolle aus: personliche, soziale,
dkonomische Faktoren. Ein sowjetischer Schriftsteller musste in erster Linie Rechen-
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schaft ablegen vor den Interessen der Partei, weil die sowjetischen Verlage ja nicht
auf die Interessen des Lesers ausgerichtet waren, sondern auf den Kurs der Partei.
Dieser Faktor lieB die georgischen Schriftsteller viele lobpreisende Werke schreiben.
In Galaktionis Handschriften sind zwei handschriftliche Gedichte vorhanden, die mit
dem 3. September (Kirchweihmonat) 1958 datiert sind, die wir wegen der Form und aus
Griinden der Ideen , Paralleltexte* nennen. Die Uberschrift des ersteren heiBt , leninis
drosit* (,Mit Lenins Fahne*), das andere ,,1500 celi* (,,1 500 Jahre*), und ist dem 1500.
Griindungsjahr Tbilisis gewidmet. Die Handschriften sind mit Bleistift get#tigt, auf sehr
hellblauem Papier eines Vordrucks eines sowjetischen Telegramms. Sie sind sauber
geschrieben, deutlich, darauf das Datum und die allen bekannte Unterschrift des
Dichters, ,leninis dro3it“ auf einem Vordruck und ,,1500 celi“ auf zwei Vordrucken.
Auf einem extra Vordruck ist das zundchst ins Unreine geschriebene ,.leninis droSit* zu
finden, auf dem die eifrige Spur der Arbeit des Dichters erkennbar ist.
Weil diese Gedichte dem Leser zum ersten Mal zur Beurteilung vorgesellt werden,

sollen auch ihre Texte vollstindig angefiihrt werden:
236060l ©FHM Fod Lenins Fahne

ool kennt
dogns byaol s die Kraft des Himmels und

dofol, der Erde,
obdol goo dogns gjo@gob: sie hort ebenso die Kraft des Schwures:
Yob, Fob, LxdWmdenmy,  vorwirts, vorwarts, o Heimat,

Fob, Fob! vorwidrts, vorwarts!
mgbobol &AM Bom Mit Lenins Fahne
ORI stets
$°GM3G0Mmdal als Schild

QoMo der Menschheit

0§ g393L bmgmomls sie schitzt die Welt
Jotom: als Pforte:

Fob, §ob, LodTmdmmg,  vorwarts, vorwirts, o Heimat,
Fob, §ob! vorwarts, vorwarts!

dbgrotm!  ymggem
om0
d3g0opmdalomgols
®mddo —

Fob, §ob!

g 9babol
Mmoo
96060l AEMBom
Fob, Fob*

1958. 3 g649bobingy

Krieger! In jeder
Zeit

fiir den Frieden

im Krieg —
vorwarts, vorwarts!
Mit Lenins

Fahne

mit Lenins Fahne
vorwarts, vorwarts!”

3. September 1958
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Yob, Fob!
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opo mabobol PAHmTom

Fob, Fob,
mdognobe,  Fob, Fob!
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o¥393L Bbmaggaomb
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Y06, Fob, mdogrolm,
Fob, Fob!

obg, 3% oy
wmdo
Jotodbsando oy
030 do

oo agbobob
eOH®Iom

Fob, Fob, mdoarotm,
Fob, §ob!

gobmabo o
4390

b obg 35639
Faaszo

ool bamsbo

Y asoo...

§06, §ob,
odognobm, Fob, Feb!

Thilisi kennt,

es kennt

die Kraft des Himmels und

der Erde,

hoért ebenso die Kraft des Schwures,
vorwarts, vorwarts, o Thilisi,
vorwarts, vorwarts!

Stets zur Stunde zu jeder

Zeit,

fir den Frieden

im Krieg —

mit der Fahne des grofen Lenins
vorwarts, vorwarts,

o Thilisi, vorwarts, vorwarts!

Mit Lenins Fahne

stets

als Schild

der Menschheit

sie schiitzt die Welt

als Pforte:

vorwirts, vorwarts, o Tbilisi,
vorwarts, vorwarts!

So, ob Sonne ist oder

Eis

im Sturm oder

im Schnee

mit der groBen

Leninfahne

vorwadrts, vorwarts, o Tbilisi,
vorwarts, vorwarts!

Neuestes oder

Altes

dich so verdnderten

die glihenden
tausendfiinfhundert

Jahre ...

vorwarts, vorwarts,

o Tbilisi, vorwirts, vorwirts!

;;;;;;;;;;;;;;;;;
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Pargdl, @mgmdeg boezocs- Die Jahre

ﬁ”{]bbl\— wie Asche

3006300 — AmEylsg verstreuen wir — wenn
aabamogh. sie uns den Atem nehmen,
o650 >3 aber mit diesem

soab byoalbl tausendfiinfhundertsten

Ymoo yogbfomm Fob, Jahr wollen wir vorwirts ziehen,
§ob, Fob! vorwarts, vorwarts!”

1958. 3 963960Lmgy 3. September 1958

Von diesen, am gleichen Tag geschriebenen Gedichten wurde vermutich zunichst
»leninis drosit” geschrieben, weil gerade sein Ursprung im Unreinen erhaten geblieben
ist, an dem der Dichter offensichtlich viel gearbeitet hat:

dngamds Bbmggmomd oggols Die ganze Welt kennt
hggbo byigob @s dofFolb die Kraft unseres Himmels und der Erde,
dogns dabbgoomy goiols, des glithenden Schwures
Fob, Fob! vorwdrts, vorwdrts!
g §ob, Fob! Immer vorwdrts, vorwirts!
Gob, Fob! Vorwdrts, vorwdrts!

Wie wir sehen, unterscheidet sich die ins Unreine geschriebene Variaite der ersten
Strophe nicht unwesentlich von der Endvariante. Zu dieser unreinen Urshrift schrieb
Galaktioni an den Rand die Endvariante’ und danach schon seinen analoggeschaffenen
,Parallel“-Text ,,1500 celi.

Die virtuose dichterische Technik Galaktion Tabiges gibt die Mdoglichket, , parallele‘
sozrealistische poetische Texte von dhnlichem Klang, dhnlicher Form undStimmung zu
schaffen, von denen im ersten Werk (,leninis dro$it), wenn man s» sagen will,
sozrealistische Stimmungen in ,,Reinform“ gegeben sind, im zweiten jdoch (,,1500
celi*) sind die Liebe zu Thilisi und zur Heimat ,,getrennt. Die Gedichte shd mit dem 3.
September 1958 datiert. Natiirlich haben sich weder der Dichter noch dit Gesellschaft
damals vorstellen koénnen, dass der ,,Rosa Weg* des Todes so nah ist. Es it erstaunlich,
dass der Dichter ungeachtet der allgemeinen Anerkennung dennoch so vorsichtig war
und neue Gedichte unter Wahrung sozrealistischer Regeln schuf.
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Anmerkungen

! "podtekst", das heisst Text, der nur aus der Gesamtheit des Werkes zu verstehen ist (,,zwischen
den Zeilen lesen®).

? Galaktion Tabize heiratete im Jahre 1943 die Witwe des Obersten Davit Ebanoize, Nino Kvirikaze,
obwohl sie offiziell erst 1954 ehelichten. Nino Kvirikaze besaBl aus erster Ehe zwei Kinder: Davit
Ebanoize (der im Jahre 1919 in Tbilisi geboren wurde) und Nunu Ebanoize (die im Jahre 1924 in
Tbilisi geboren wurde). Oberst Davit Ebanoize wurde im Jahr 1937 von den Kommunisten
umgebracht.

3 Das Poem ,,atascxraas ormoci celi’ wurde im VII. Band (Tbilisi 1970) der elfbindigen Ausgabe
der Werke G. T. gedruckt, die beiden anderen im X. Band (Tbilisi 1973).

* Hier hat sich eine Ungenauigkeit in die Handschrift eingeschlichen. Es muss heiBen: ,, atascxraas
ormoci celi”/“Das Jahr 1940”.
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ofgg Fobos 3ogoblgbm: Gewpgbog Fagbds bobgardfogm godmipgdarmdsd godmbgo
Bydo 3emnds  "giefo”, Aol bogodmgganml 3mgar Ggg0,4930l bsbgarmgsbds
byerddmgobgards yobwod bgbBmdol dy Bsdyg0068s sbgoo Fgaoligdo dolgzo:

“Igds “93mls” - Jodboo Fggbo bmgosarobBamo boddmderml darogdigdobsedo,
Fod6oo Bggbo Jaggbol bobgamgobo spsdnsbgdobspdo, Gedargdon bbb yogdndiol
bognboo dgbogd (3603639350 58963896 (o g05b0 1938: 159).

V §mdnl @Bg;9600do yo Foogaro bmarogom godomgdaamos obho, mmd
dmgdgdol Fads moofmb bgdo boddy o6 ogmb.

Jodggar ag960 b9 G9696b96B0 LFgdl: “gognoyBomb Bododg dyombggurasmgol
(36m3oaros, Bmamde; oo grodoymbo dmgdo. glogd g5bmdnsg aeEos ol mogoln
Jogmodo. dgagodaros gogoblgbmm dolbo spdobpgmo Jmyds “xmb-tGopo’..

£3db8nges bbgowolibgs @diol, bbgosbbgs 3odmdpgdarmdgddo @odgimogros oy
gomo ob mdo, sGsdyo byo smgaa by g0 Imyds, Grmdamgdog dggobgdammbo 0y3696
bFemdge dbodghaamo bodobbolb dbdog gomdgbsp ©odsydsymgoergdger
bsFomdmydgdsc.

Imgombmg JoBogigdaao Ggegbbgbdobsgeb mgogosmmyd Jodmga bsdgmmo
bogmoBgBodg@m yGoBo ol Feodimgddy o ogdmHodgl am Jodbongar bsddmms
bognoBgBoBadm yGodoyol Fgsmimgdol bogadggar by @ooddy0Gmb, Gmd o) fgdo
Imgdgdo bogdome Bsdmbgdmps gmgaaagol Fgdbsgg arodoygar bsFs@dmgdm. 3)
Gmd “acerb-Goo” (spdobpgamo bsbganFrwgdon “Fob, bsmgaro dmdsgaroboygb”)
Fo@dmomagbrs dbmanme ool gioygmo bsfs@dmgdol dgjdbobomgol s Hmd o6
Fo@dmo@agbl mogobmogo@ @ggmaagoad mgds by @ofghoar Jodgga gloggm gobdiob
Im9BE 3% Soamb.

Bagbob s>dGBom, JoBagagdamo @ycgbdgbBo of ghHowgds 30a90m boganyd e,
bobfogg ©olyg6g3l. ogo Fobpogbgmogo dmbs dbd@gdgdom GaGmdmsi Bbegbinabo®
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Jgoegds V. $mddo omlgdaan Jobogmgdl; do@mdm ol Moo mobl, Gmd oo o -0l
bdogm g forfgdoar dgodgol bodyggdl: “dy god ogo dgboogo yobor 35¢Gmbnl
odogrols” — @gigbbgbdo gfmwgdl boddemgrolBgdobs s gadagmalbdgdol bogdm
bodggoms oydBmdodogobl. dgmdsdol, wabrpoi digarob, mpbosi oMoy, 303980 by
— off dgodangds. bodgdeo dobgsobol Jobgboo ghmo bgwdgBe 563560l godm (fd960b
- gbps ogmb — 3fd960) GyigbdgbBl moge gawod Fgmpog9d00, dmgar 50630 dbs
bBgbl o gadgmob ghmo Jgmarbyo s@sd Iymbol od ghmo bgodsdo >63s60b
omdmbgbon o dgmamygdagarl. dmombmgl dmgamo bodo 3madol Fogbowob odmmgdsb!
“osbenmgdom o8 3mydgdo@eb — Fadl ol — dgodangds godmygbgdaan ofbsb s
2998g0_gtma dgomgmo bofoerobs. (bsbo doboo)

9096 bgbdo dmombegh sdmmgdmano ofbol bodo 3myds: “godmambgds’,
“smobbdsol mmBdmpo Faaro” o “bobsowmal ggogoamo” ? wo Bo@mI? Smgds
“308mgmbgdol” yoobgsl mm@dy @ocgbbabBo wobobl dmbomigdns wo osdobmgob
sdm@gdam adbsbe. Jmgds “somobzbdosl m@bdmo Fammo’, Gemdgandog mogopsb
3oy 3oBomgdamos o@gs own, dbmganor dFgomdol, Lfmdge odul godm
Fogmgdaemoom. @o demmls “bnbsmenol ggogogro,” dGedgem o go@Bodydaenos owpgo
Bggbo bmgosgrobBamo boddmdarmb gangfBGmgaogoioob, Gyagbbsbdl oemdmgdae,
aopger s3badooe J00hboo.

bodngg boFsdmgdol mgdsdnygado s@bo sbogros. “omsbibbosl mbdmp@osmo
Fero'? Foddmopagbl gom-gmo @aenaml od mdbdmgeosmo dmgdobol, Gemdaydog
©odgeogros [nbs godm;g893 Fo.

Aoz 996930 JboBgdaam dbsGgl boFomdmgdobsl, o8 Fgdmbgggdo 39609950
J90yg0 (d6gmos yoids megobmogby ogmsdsdoygmb). giomo B8 o awogrrs:
JoBoigdgmro Bagbtabdel ombadmy g9 goi sbgano, g6 JogomFog Jobo
FbsBgtaemo bodsparobs o 390mg6y30b 3567 bmdsemmdol o aobydymmgdammdal 1™

® Ich erinnere an die allgemein bekannten Strophen G. Tabizes [Hier und spiter wortwértliche
Ubersetzungen]:
“Bmd dggg gor o dgmbsbo o bodmgdomn gy3mgd0,
,Dass ich ein Kénig bin und ein Dichter und mit einem Lied sterbe,
A0 Fodyggds boggabalb miagbaob Fgdo fbsma.”
dass von euch aus diesem Jahrhundert meine Harfe wegziehtt” (Tabize 1973; 64)

“omggdo dbabogh, goo Jodomgmro »Die Tage drehen sich wie ein Wiirfel

@5 Yygogomgdol ool dbsganmds. Und Blumenvielfalt ist.

Bgdmgol mglbognor ool bsmgemo, Fiir mich ist es klar wie ein Tag,

Bl 0dggob Bydby Fmodmdsganmds. was die Nachfahren iiber mich sagen werden.
Fagrofopgdo Foganasb dggarbo, Es werden die alten Jahre vergehen,

905093006 Jodboom bombo, leichte Winde werden sich mit kriftigem Wind verwandeln,
Amgmbe ghomos Jaggobs Jmgero, So wie das Land eine Einheit ist,

obg griomos gogooBombo.” so ist Galaktioni eine Einheit” (Tabize 1973; 106)
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WB5MB0g Jordgoo, boddmdarmyg, dgbo JB goM0 o Mambo,
»Wie schon bist du, o Heimat, deine [Fliisse] Mtkvari und Rioni,

amm.s, 0gpoy, o o 0, (die Dichter] 3ota, tlia, Akaki.
JoFo--" Vaia...” (Tabize 1973; 598)

7 Die Fahne Lenins

kennt

die Kraft des Himmels und

der Erde,

sie hort ebenso wie die Kraft des Schwures:
vorwadrts, vorwarts, o Heimat,
vorwirts, vorwarts.”
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