KUNST

Irina Arsenisvili

Ein bedeutendes Werk der Malerei aus der Trecento-Epoche im
Georgischen Kunstmuseum

Taf. 1-2

Die Trecento-Malerei von Venedig steht am Beginn einer neuen Darstellung der
Welt in originellen kiinstlerischen Formen. Von den venezianischen Werken dieser
Periode ist verhiltnismiBig wenig erhalten geblieben, im wesentlichen kleine Ikonen
und Altarbilder (Polyptychen und Triptychen). in den meisten Fillen in Einzelteile
zerlegt und in verschiedenen Museen der Welt verstreut. Um so beachtenswerter ist
das im Georgischen Kunstmuseum aufbewahrte Polyptychon Paolo Venezianos, des
Begriinders der venezianischen Malereischule. das einzige Werk dieses Malers in den
Kunstsammlungen der ehemaligen Sowjetunion.

Unter den Malereischulen der italienischen Renaissance war die venezianische cine
der bedeutendsten. Politische, wirtschaftliche und soziale Besonderheiten hatten zur
Folge, dab} sich die Renaissancekunst in Venedig im Verhiltnis zu anderen Stadten
Italiens erst spit entwickelte. Im 14. Jh. erreichte die Republik des hl. Marcus den
Gipfel ihrer wirtschaftlichen Entwicklung; Venedig wurde zur blithendsten und reiz-
volisten Stadt Italiens. Gegeniiber dem stiirmischen politischen Lebens in fast allen
Stiddten des Landes zeichnete sich Venedig durch die Stabilitét seiner politischen Ord-
nung aus. »Der einzige Schirm fiir die Gerechtigkeit und Freiheit der Menschheit« —
so schrieb Petrarca iiber Venedig.

Im Verlauf ihrer Entwicklung stand die venezianische Malerei unter dem EinfluB
verschiedener kiinstlerischer Stilrichtungen. Eine der Hauptquellen der Trecento-Ma-
lerei war die byzantinische Kunst. Nach dem IV. Kreuzzug (1204) hatte sich der Ein-
fluB der orientalischen Kunst insgesamt verstiarkt, und zwar sowohl in der Architek-
tur (Einfluf3 Syriens, Mesopotamiens und des Iran) als auch bei den Mosaiken (Ein-
fluB der spatkomnenischen Malerei).

Zu Beginn des 14.Jh.s, als in Venedigs Nachbarstadt Padua von Giotto in der Arena-
Kapelle die Grundlage fiir eine neue realistische Malerei gelegt wurde, erreichte Ve-
nedig eine neue Welle des Einflusses der paldologischen Kunst. Die Einfuhr von Kunst-
werken aus Konstantinopel nach Venedig und die Immigration von Malern foérderten
die Begeisterung fiir die byzantinische Kunst. Die griechischen Meister, die in der er-
sten Halfte des 14. Jh.s in Venedig arbeiteten, biirgerten Formen der paldologischen
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Kunst cin, so die raumliche Losung der Komposition, die Mannigfaltigkeit der Be-
wegungsmotive, den Reichtum der architektonischen Kulissen, groSere Malkraft und
Emotionalitidt der Bilder. Diese charakteristischen Merkmale verbanden sich mit den
ortlichen romanischen Traditionen und den aus Nordeuropa eingefiossenen Elemen-
ter dér golis€h&n*Ktin§t.” * = * = * 7 7 s v e s s 0 s e s e s s,

In dieser sogenannten griechischen Manicr arbeiteten die Meister der Mosaiken des
Baptisteriums von San Marco (1342-1354) und der Capella San Isidore (um 1355) und
die Schopfer von Ikonen, die diesen Mosaiken stilistisch nahestehen. In diesen eng
miteinander verwandten Denkmilern. die den Einflu} byzantinischer Schemata er-
kennen lassen, zeigt sich jedoch kein schopferischer Neubeginn.

Unter den venezianischen Trecento-Malern genicBt Paolo Veneziano besonderes
Ansehen, obwohl er nicht mit einem Reformator wie Giotto oder einer so schopferi-
schen Individualitidt wie Simone Martini verglichen werden kann . Mit dem Wirken
Venezianos sind die Anfinge der Malereischule von Venedig verkniipft. Die Einfliis-
se der byzantinischen und der gotischen Kunst sowie die in Venedig verbreiteten kiinst-
lerischen Neuerungen der Trecento-Epoche gewannen in Venezianos Malerei ein vol-
lig venczianisches Gesicht.

Wie in allen Werkstitten der damaligen Zeit schuf man auch in der Werkstatt des
Meisters Paolo Werke in der Art einer Genossenschaft. Neben Paolo, seinem Bruder
Marcos und den S6hnen Luca, Giovanni und Marcos arbeiteten viele Schiiler und Ge-
sellen. Aus diesem groien schopferischen Freundeskreis sind viele Werke erhalten ge-
blieben. sowohl signierte als auch unsignierte (aber in der Regel daticrt). Die Attri-
buierung der Werke Venezianos, d.h. die Frage, ob er an cinem Werk unmittelbar be-
teiligt war oder ob es unter seiner Anleitung entstand, kann heute als geklért betrachtet
werden!.

Die ersten Schritte von Paolo Venezianos schopferischem Wirken waren mit den
Traditionen der romanischen Kunst verkniipft (Bild von San Donato und zwei Stif-
tern, Murano 1310, Basilika der hl. Maria und des hl. Donatus). Zu Beginn des Jahr-
hunderts fesselte die Kunst Giottos das Interesse des Malers; ihr EinfluB} ist den Wer-
ken aus Paolos Friihzeit anzumerken (fiinf Predella-Szenen aus dem Museum von Pe-
saro). In der Wiedergabe der Gestalten ist das Gefiihl fiir Plastizitdt spiirbar; die
Gestalten sind mit Licht und Schatten modelliert. Der kompositionelle Aufbau erin-
nert an Szenen aus der Malerei von Padua, doch seine Interieurs besitzen keine drit-
te Dimension, sie sind dekorativ, der Maler gibt »eine venezianische Transkription der
Sprache Giottos«2.

Veneziano wurde jedoch kein Anhidnger Giottos; der florentinische Meister blieb
ihm in seiner Wahrnehmung der Welt und der kiinstlerischen Ordnung fremd. Auf-
grund seiner venezianischen Herkunft und seiner Sympathien stand er der byzantini-
schen Kunst bedeutend niher. Dennoch ist die Malerei aus Venezianos Friihzeit eng
mit dem kiinstlerischen Umfeld Venedigs verbunden, in ihr ist nicht nur der Einfluf3
von Giotto und dessen Nachfolgern, der Maler von Rimini, zu verspiiren, sondern auch
ein Einfluf3 der Meister von Bologna, der in der Charakteristik der kiinstlerischen For-
men und der lebendigen Erzidhlweise zum Ausdruck kommt (Polyptychon der hl. Lucia

1 Sandberg-Vavala: Maestro Paolo Veneziano, in: Burlington Magazine, 1930, LII; L. Coletti: I
primitivi: I padani (1947) L-LIII; Toesca: Il trecento (1951) 707-711.

2 R. Pallucchini: La pittura veneziana del trecento (1964) 20.
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aus der Bischofskirche Vella), ebenso lassen sich Spuren der Malerei Mittelitaliens,
der Werke des Maestro Santa Cecilia und der Kenntnis des Zyklus um Franz von As-
sisi erkennen.

In den Jahren 1330-1340 verstirkte sich in Venedig der EinfluB der reifen palidolo-
gischen Kunst (paldologische Malerei und Miniatur, Mosaiken in Konstantinopel in
der Kahriye-Djami und Pama Karisto [Fethiyc-Djami], und teilweise in der Apostel-
kirche von Saloniki). In Paolo Venezianos Werken der vierziger Jahre tritt er zutage.
In das Jahr 1345 wird die Malerei auf den Vorsetztafeln der Pala d'Oro (Vencdig,
Marciano-Museum) datiert, in der Merkmale der paldologischen Kunst mit den fiir
die fiihrenden Meister der norditalienischen Kunst der Trecento-Epoche charakteri-
stischen realistischen Versuchen verschmelzen.

Venezianos Polyptychon aus dem Museum der Stadt Vicenza ist das erste datierte
(1333) und signierte Werk des Malers. Diese Arbeit wurde fiir die Kirche San Lorenzo
in Venedig geschaffen. Von dem grof3en Polyptychon sind der Mittelteil, Marid Him-
melfahrt, sowie zwei Seitenteile mit den Darstellungen der Heiligen Franziskus und
Antonius erhalten geblieben. In »Marid Himmelfahrt« tritt eine neue Qualitdt im Rah-
men des byzantinischen ikonographischen Schemas in Erscheinung, das Gefiihl der
Realitidt, das sich in der energischeren Modellierung der Figuren, in der Darstel-
lungsweise der Gesichter der Heiligen (zusammengezogene Augenbrauen, Adlerna-
se, langes, auf die Schultern fallendes Haar) und in der Offenbarung tiefer Gefiihle
(das Antlitz Christi) zeigt. Der kompositionelle Rhythmus ist verhéltnismaBig ruhig,
das Kolorit heller als in der analogen Komposition in der Kahriye-Djami. Die Licht-
Schatten-Modellierung der kompakten, starken Figuren der Heiligen Franziskus und
Antonius erinnert an die Malweise Giottos. Die so liberschwengliche Begeisterung fiir
die »byzantinische Problematik« im Schaffen Venezianos, von der V.N.Lazarev
spricht, lie} viele Forscher sogar vermuten, der Kiinstler sei in Konstantinopel gewe-
sen.

Das Triptychon des Kunstmuseums Worcester kommt in der Art seiner Ausfiihrung
und der Darstellung der Heiligengesichter dem Polyptychon von Vicenza nahe. Auch
das Bild des hl. Franziskus ist in beiden Werken identisch. In der Wiedergabe der Fi-
guren ist nicht die Gotik ersichtlich, die das Spatwerk des Malers kennzeichnet. Daher
146t sich das Triptychon von Worcester in die Jahre 1339-1340 datieren.

Derselben Zeit (1333-1340) gehort das groBformatige (123 x 236 cm), im Staatlichen
Georgischen Kunstmuseum aufbewahrte Polyptychon an, das V.N.Lazarev erstmals
verdffentlichte®. Urspriinglich war es Bestandteil einer venezianischen Privatsamm-
lung (1880). In das Tbiliser Museum gelangte es 1927 aus der Kollektion E.Orbelia-
nis. Das Werk besitzt einen modernisierten Rahmen in neugotischem Stil, der aus dem
19.Jh. stammt.

Im Zentralteil des Polyptychons ist die rundplastische Darstellung der Maria pla-
ziert, die dem auf ihren Knien ruhenden Kind huldigt. Diese Skulptur hat etwa ein
Jahrhundert nach dem Entstehen des Polyptychons eine verlorengegangene gemalte
Komposition ersetzt. Dieser ikonographische Typ war im 15.Jh. in der Kunst Nord-
italiens und Venedigs weit verbreitet (die »Madonna mit dem Kind« von Antonio und
Negro Ponte in der Kirche San Francesco della Vigna in Venedig, die »Madonna mit

3 V. N. Lazarev: Maestro Paolo i sovremennaja emu venecianskaja Zivopis’, in: EZegodnik insti-
tuta istorii iskusstv ( 1954) 298-315.
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dem Kind« von Bartolomeo Vivarini aus dem Jahre 1465 im Museum von Neapel
usw.). In den acht Teilen des Polyptychons sind Heilige mit ihren Attributen darge-
stellt, von links zur Mitte Katharina, Antonius, Franziskus und Johannes der Taufer
und von rechts Agnes, Klara, Ludwig und Bartholomaus.

Dic"Kbmpdsitich feithhet sichrdtirdh strengeSytnmetrie der Heifigenposen anssDie
Figuren der Katharina und Agnes am linken und rechten Rand des Polyptychons sind
in Dreivierteldrehung dargestellt. Die Posen der zur Mitte des Polyptychons gewand-
ten Heiligen ndhern sich allmihlich der frontalen Darstellung, der wechselnde Rhyth-
mus der plastischen Form 1aBt nach. Dic Gestalten Johannes des Tdufers und des Bar-
tholomius werden als Silhouetten wahrgenommen. Die Figuren sind proportioniert
und in Licht und Schatten modelliert. Die gleichartigen Posen, der gleichmiBige Rhy-
thmus der fallenden Drapierung verleihen der Koniposition einen ruhigen, zuriick-
haltenden Charakter. Die individuellen Gesichter der Heiligen tragen anschaulichen
Charakter und driicken christliche Demut aus.

All das deutet darauf hin, daf3 das Polyptychon von Thilisi der »vorgotischen« Peri-
ode Venezianos angehort. Die Gesichter der Heiligen Franziskus und Antonius aus
diesem Polyptychon entsprechen denen derselben Heiligen aus dem Polyptychon von
Vicenza: Sie sind voluminds, und in ihnen ist ebenso eine Schwere zu spiiren. Die Ge-
sichter der Heiligen Agnes und Klara dhneln dem der hl. Barbara aus dem Polypty-
chon von Worcesler.

Im Ergebnis seiner Untersuchung stellte V. N. Lazarev beim Tbiliser Polyptychon
fest, daB es sich durch eine hohe Qualitéit der Herstellung auszeichnet, was auf die Ur-
heberschaft Venezianos selbst hinweist und auf die ungefihre Entstehungszeit, das
Ende der dreiBiger und den Beginn der vierziger Jahre.

Das Thiliser Polyptychon besticht durch die »klassische« Ausgewogenheit der kiinst-
lerischen Formen und den fiir dic reife Periode im Schaffen des Autors kennzeich-
nenden organischen Charakter der Ausdruckssprache, der sich in seinen Werken seit
dem Beginn der vierziger Jahre im Zusammenhang mit der Verstarkung des Einflus-
ses der gotischen Kunst allméhlich verliert. Bei einem Vergleich dieses Polyptychons
mit einem hochwertigen Werk der Spitzeit des Kiinstlers, dem Polyptychon aus der
Pinakothek von San Severino, wird nicht nur das Ergebnis der schopferischen Evolu-
tion Venezianos deutlich. sondern auch die Kraft der Beeinflussung durch die damals
modische Kunststromung der Gotik, die in der kiinstlerischen Entwicklung der vene-
zianischen Malerei im Unterschied zur byzantinischen Kunst ein fremdes Element
blieb.

Die Einfliisse der Gotik wurden von den venezianischen Malern im wesentlichen auf
der Ebene des Dekorativen aufgenommen. Die Venezianer fesselten nicht die goti-
sche Dynamik, der Dramatismus und das Psychologische der kiinstlerischen Formen,
obwohl die kiinstlerischen Traditionen der Gotik unter den Malereischulen Italiens
doch in der Malerei Venedigs eine verhiltnisméaBig starke schopferische Verkorpe-
rung fanden.

Der EinfluB der Gotik in der Kunst Venezianos forderte die Belebung byzantini-
scher ikonographischer Schemata; er verstirkte die Emotionalitit der kiinstlerischen
Formen und fiihrte einen weltlichen Ansatz in sein Schaffen ein. Das bezeugen in sei-
nem Spitwerk so elegante und zarte Frauenfiguren wie die Katharina, Ursula, Bar-
bara und andere.
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Der einheitliche Rhythmus von Posen und Drapierung der Figuren beim Thiliser Po-
lyptychon und die allgemeine ruhige Haltung der Heiligen verwandelte sich im Po-
lyptychon von San Severino in Erregung und unterschiedliche Einstellung der Heili-
gengestalten — von der feinen eleganten Figur der Katharina und der fraulichen Gra-
zie der Ursula zu den minnlich strengen Gestalten von Petrus und Paulus.

Die geldangten Proportionen der leichten Figuren und die Mannigfaltigkeit der Rhyth-
men von Drapierung und Posen vermittein den Eindruck der Zergliedertheit, was die
einheitliche Wahrnehmung der Komposition behindert. Das warme Kolorit des Tbi-
liser Polyptychons, das die Emotionalitat der kiinstierischen Formen verstarkt, wird
abgeldst von dem kalten Ton heller Farben, die zusammen mit dem goldenen Hin-
tergrund den dekorativen Reichtum des Polyptychons vergréern. Die Freude an der
Schonheit gemalter Stoffe, am Schmuck, an Attributen und die goldgeprigten Ein-
binde der Biicher heben den Eindruck des Reichtums noch stirker hervor.

Dem Polyptychon von Tbilisi stehen einige Werke Venezianos stilistisch nahe, die
gleichfalls in das vierte Jahrzehnt des 14. Jh.s gerechnet werden. Die in Padua in der
Casa del Clero aufbewahrte »Madonna mit dem Kind«, deren Unterteil abgetrennt
ist, war vielleicht der Zentralteil eines Polyptychons. Die Figur der Madonna zeich-
net sich durch ihre Ausgefeiltheit, durch die Weichheit und Schonheit der Silhouet-
tenlinie aus. Auf den Gesichtern der Madonna und des Kindes spiegeln sich lebendi-
ge menschliche Gefiihle.

Die »Madonna mit dem Kind« wird von dem Venezianischen Institut in Sant Alvi-
sc¢ ungefahr in die Jahre 1336-1339 datiert. Das Bild ist gekennzeichnet durch die
Klangfarbc und Schonheit des Kolorits und die feine Abgestimmtheit der goldenen,
dunkelblauen und roten Farbe.

Die signierte und mit 1340 daticrtc »Madonna mit dem Kind und Engeln« (aus der
Aldo Crespi-Kollektion in Macerata) hebt sich von den oben erwihnten Bildern durch
das Gefiihl fiir dic plastische Form ab. Diese Madonna ist nicht nur die monumental-
ste, sondern auch kompositorisch komplizierter. Sie wird bereichert durch zehn Figu-
ren von Engeln und die Rhythmen der Bewegung. Die Plastizitit der toskanischen
Form verschmilzt in diesem Werk mit dem chromatischen Reichtum der veneziani-
schen Malerei.

Seit dem Ende der vierziger Jahre nimmt der Einflu der gotischen Kunst in der Ma-
lerei Paolo Venezianos weiter zu. Die Proportionen der Figuren dehnen sich, es ent-
steht cine gotische Linienhaftigkeit. Die Kompositionen werden dynamischer, die Ge-
sichter emotionaler. Diese Besonderheit der schopferischen Entwicklung wurde zu
einem Mittel fiir die Ermittlung der Chronologie seiner Werke (»Madonna mit dem
Kind und Engeln«, 1349, Gemeindekirche in Carpineta; das Polyptychon in der San
Giacomo-Kirche von Bologna; das Polyptychon aus dem San Martino-Oratorium in
Chioggia, 1349).

Fiir die Spitzeit von Venezianos Schaffen ist eine gewisse schopferische Dekadenz
charakteristisch. Der Maler wiederholt hiufiger alte kompositorische Schemata und
Heiligentypen (die »Madonna mit dem Kind«, 1354, der zentrale Teil eines Polypty-
chons, im Louvre und andere Teile des gleichen Polyptychons, der hl. Franziskus, Jo-
hannes der Taufer, der Evangelist Johannes an gleicher Stelle; die Polyptychen aus
dem Dom von Pirano, dem Museum von Venedig und der Pinakothek von Brescia).

Von den Spétwerken Paolo Venezianos zeichnen sich zwei durch hohe kiinstlerische
Qualitat aus: die »Segnung Marid« (1358) aus der Frick-Kollektion in New York, die
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durch den Reichtum des Kolorits und dekorative Uppigkeit hervorsticht, und das oben
erwidhnte Polyptychon aus der Pinakothek von San Severino (vom Ende der fiinfzi-
ger oder dem Anfang der sechziger Jahre), dessen iiberaus gotisierte Formen den Sieg
der internationalen Gotik Ende des 14. Jahrhunderts ankiindigen.

It ScHfetisthenTrbd venPHold Yehetidhd uaddessen Werkstattrfandentder For-
mierungsprozefB der venezianischen Malereischule und diec Wege ihrer Entwicklung
und ihrer Suchc eine Widerspiegelung.

Wertet man dic venezianische Trecento-Malerei von den Positionen der Protore-
naissance-Kunst, so ist die venezianische Schule im Verhiiltnis zu anderen italienischen
Schulen des 14. Jhs. traditionell und »zuriickgeblieben«. Sie ist stark verbunden mit
dem Erbe der mittelalterlichen Kunst durch ihre Neigung zu tiberkommenen Sche-
mata und Gesetzen, aber wenn man alle Besonderheiten der historischen Entwick-
lung Venedigs beriicksichtigt, so ist die hiesige Malereischule eine der originellsten.
Die venezianische Malerei kennzeichnen von Anfang an eine eigene Ordnung der
kiinstlerischen Formen, ein unvergleichlicher Reichtum des Kolorits und das Gefiihl
{iir den dsthetischen Wert der Malerei.

Wic Pallucchini bemerkte, besteht die Originalitét des kiinstlerischen Stils Paolo Ve-
nezianos in einem verborgenen Gleichgewicht ostlicher und westlicher Traditionen.
Aus diesem Gleichgewicht nimmt die venezianische Malereischule ihren Anfang.

Giinter Paulus Schiemenz
Der 148. Psalm im Athos-Kloster Philotheou

Taf. 3-6

Wir hatten die gelegentlich fiir das Jiingste Gericht gehaltene! Malerei an der Siid-
wand der georgischen Kathedrale Sveti Cxoveli in Mcxeta als eine Illustration des 148.
Psalms identifiziert und diese griechische Malerei auf georgischem Boden von den De-
kors der Athos-Kloster hergeleitet, ohne sie jedoch auf die derzeitige Psalm-Dekora-
tion im georgischen Kloster Iviron zuriickfiihren zu konnen.? Als Vorlage der Kom-
position in Mcxeta kam einerseits eine frithere, nicht erhaltene Malerei in lviron in
Betracht.® Andererseits war auch an die siidlich von Iviron gelegenen Kloster Philo-
theou und Karakallou zu denken, die ebenfalls Beziechungen zu Georgien hatten.

Robert Curzon besuchte 1837 die Athos-Kloster. Sein kurzer Bericht iiber Philo-
theou enthilt den Satz »The monastery was repaired, and the refectory enlarged and
painted, in the year 1492, by Leontius, 6 faciketg Kayetiov, and his son Alexander.«*

1. Beridse 1980, Abb. 97.
2. Schiemenz 1990.
3. Ebenda 183.
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