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durch den Reichtum des Kolorits und dekorative Uppigkeit hervorsticht, und das oben
erwidhnte Polyptychon aus der Pinakothek von San Severino (vom Ende der fiinfzi-
ger oder dem Anfang der sechziger Jahre), dessen iiberaus gotisierte Formen den Sieg
der internationalen Gotik Ende des 14. Jahrhunderts ankiindigen.

It ScHfetisthenTrbd venPHold Yehetidhd uaddessen Werkstattrfandentder For-
mierungsprozefB der venezianischen Malereischule und diec Wege ihrer Entwicklung
und ihrer Suchc eine Widerspiegelung.

Wertet man dic venezianische Trecento-Malerei von den Positionen der Protore-
naissance-Kunst, so ist die venezianische Schule im Verhiiltnis zu anderen italienischen
Schulen des 14. Jhs. traditionell und »zuriickgeblieben«. Sie ist stark verbunden mit
dem Erbe der mittelalterlichen Kunst durch ihre Neigung zu tiberkommenen Sche-
mata und Gesetzen, aber wenn man alle Besonderheiten der historischen Entwick-
lung Venedigs beriicksichtigt, so ist die hiesige Malereischule eine der originellsten.
Die venezianische Malerei kennzeichnen von Anfang an eine eigene Ordnung der
kiinstlerischen Formen, ein unvergleichlicher Reichtum des Kolorits und das Gefiihl
{iir den dsthetischen Wert der Malerei.

Wic Pallucchini bemerkte, besteht die Originalitét des kiinstlerischen Stils Paolo Ve-
nezianos in einem verborgenen Gleichgewicht ostlicher und westlicher Traditionen.
Aus diesem Gleichgewicht nimmt die venezianische Malereischule ihren Anfang.

Giinter Paulus Schiemenz
Der 148. Psalm im Athos-Kloster Philotheou

Taf. 3-6

Wir hatten die gelegentlich fiir das Jiingste Gericht gehaltene! Malerei an der Siid-
wand der georgischen Kathedrale Sveti Cxoveli in Mcxeta als eine Illustration des 148.
Psalms identifiziert und diese griechische Malerei auf georgischem Boden von den De-
kors der Athos-Kloster hergeleitet, ohne sie jedoch auf die derzeitige Psalm-Dekora-
tion im georgischen Kloster Iviron zuriickfiihren zu konnen.? Als Vorlage der Kom-
position in Mcxeta kam einerseits eine frithere, nicht erhaltene Malerei in lviron in
Betracht.® Andererseits war auch an die siidlich von Iviron gelegenen Kloster Philo-
theou und Karakallou zu denken, die ebenfalls Beziechungen zu Georgien hatten.

Robert Curzon besuchte 1837 die Athos-Kloster. Sein kurzer Bericht iiber Philo-
theou enthilt den Satz »The monastery was repaired, and the refectory enlarged and
painted, in the year 1492, by Leontius, 6 faciketg Kayetiov, and his son Alexander.«*

1. Beridse 1980, Abb. 97.
2. Schiemenz 1990.
3. Ebenda 183.
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Curzons Aussage beruht auf einer Inschrift in der Trapeza, deren Jahreszahl er wie
auch andere falsch wiedergab; tatséchlich ist das Jahr ZMH, 7048, also A.D. 1540, ge-
nannt.’ Ausfithrlicher duBerte sich A.N.Didron, der 1839 in Philotheou weilte.® Die
georgischen Fiirsten Leon und Alexander sollen auf der Riickreise einer Pilgerfahrt
nach Jerusalem den Athos besucht und in Philotheou den Westtrakt des Klosters mit
dem Refektorium und Vorratsriumen gestiftet und den Monchen Grundbesitz in Ge-
orgien geschenkt haben, dessen Einkiinfte die Viter erniihrten.” Kénig Leon (Levan)
I. von Kaxeti (Ostgeorgien)® regierte von 1520 bis 1574%, sein Sohn Aleksandre II. von
1574 bis 1605.!% Diese Sanierung Philotheous'! ging demnach dem Wiederaufbau von
Iviron mit Hilfe des georgischen Kdnigs am Anfang des 16. Jh.s und der Bezahlung
der Schulden dieses Klosters durch Aleksandre!? parallel.

Freilich glaubte Didron nur »pauvres batiments modernes. . . qui ne remontent pas
au dela de 1726« zu sehen; »Ivirdn a servi de modéle. . . «. Im Refektorium sah er die
georgischen Firsten in einem schlecht erhaltenen Stifterbild, das er dem zweiten Drit-
tel des 18. Jh.s zuschrieb.!? Das Katholikon sei 1746 erbaut worden: fiir seine Male-
reien teilte er eine Stifterinschrift vom Jahr 1752 mit. Demnach schufen zwei Briider,
Konstantinos und Athanasios, aus der Stadt Koritza den Dekor, zu dem u. a. der » Ana-
peson« (Christus, das nicht schlafende Auge) gehort.!'4 Didron lokalisierte Koritza auf
der Halbinsel Chalkidike und hielt die Malereien entsprechend fiir das Produkt einer
lokalen Werkstatt. Bezichungen zu Georgien zeichnen sich also hier nicht ab. Dass
solche aber selbst nach dem Anschluss Georgiens an Russland noch bestanden, ergibt
sich aus Didrons Mitteilung, dass Philotheou zur Zeit seines Besuchs Metochien nicht
nur auf der Insel Thasos, sondern auch in Georgien besaB.'> Von solchen Kontakten

R. Curzon, jr.. Visits to Monasteries in the Levant (1955) 304.

Millet 1904, Inscr. 304.

Didron 1858. 198, 205.

Ebenda 201-202.

Manvelichvili 1951, 274-276, 278, 281; vgl. Lang 1957, It. Leon war der Schwiegervater des Ko-

nigs Simon von Kartli (reg. 1558-1601)(Manvelichvili 1951, 281). — Leon (»Leonly«) soll »sich

in den Schutz des groen Herrn, Zaren und Russischen GroB-Fiirsten Johann Wassiliewitsch [=

Ivan der Schreckliche; reg. 1533-1584] begeben« haben: [Evgenij, Metropolit von Kiev: | Geor-

gien oder Historisches Gemilde von Grusien (1804). S. 51, Anm*).

9.  Manvelichvili 1951, nach S. 452: Herrscherliste 4 (S. 274: 1520-1571). Lafontaine-Dosogne 1980,
101 gab fiir Konig Leon die Jahreszahlen 1520-1577.

10. Manvelichvili 1951, 284-285; nach S. 452: Herrscherliste 4: Alexandre II; vgl. Lang 1975, 12 (auf
Befehl seines Sohnes Konstantine 1605 hingerichtet; s. auch Evgenij, Georgien®, 41; Manvelich-
vili 1951, 285). Nach Neubauer 1976, 210, 226, regierte Aleksandre von 1575 bis 1604. — 1586 lie
Aleksandre durch eine Gesandtschaft zum russischen Zaren Feodor (reg. 1584-1598) das von
seinem Vater abgeschlossene Schutzabkommen erneuern: Evgenij a. O. 34-35. Manvelichvili 1951,
285 gab fir diesen Protektionsvertrag das Jahr 1557 an; vielleicht ist dies das Jahr von Leons
Vertrag. Dieser wire dann im Zusammenhang mit der Unterwerfung Astrachans durch Ivan
(ebenfalls 1557) zu sehen.

11. Huber 1982, 103; Kadas 1986, 99-100.

12. E. Amand de Mendieta: La presqu’ile des caloyers: Le Mont-Athos (1955) 161; vgl. Provatakis
1983, 43; Kadas 1986, 52 (Alexander I1., nach Provatakis und Kadas a.0O.: Alexander V1.).

13. Didron 1858, 201-202.

14. Didron 1858, 200; Beischrift nach Gen. 49, 9; vgl. dazu auch Ps. 120 (121), 4.

15. Didron 1858. 198.

o N A
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zeugt auch eine Inschrift vom Jahr 1848 im Naos des Katholikons iiber einer Tiir in
den Esonarthex.'® Danach wurde die Kirche mit Hilfe von Spenden des aus Argos
(Peloponnes) stammenden Archimandriten Kaisarios von Philotheou und der chri-
stusliebenden orthodoxen Christen von Obergeorgien (tijg dvw l'ewgyiag), das Iberi-
erf gerfarht witd! mit Marin6r -akgeldgt! Zu»Obergedrgieti«toder »Ober-Ibevien«
zihlen zu dieser Zeit Kartli und Kaxeti sowie Teile von Samcxe-Saatbago im Unter-
schied zu Nieder-Iherien, das aus Imereti, Mingrelien. Gurien und dem ehemaligen
Pasalik Axalcixe besteht.!” Die Wortwahl ist insofern bemerkenswert, als in Georgi-
en selbst die russischen Zensurbehérden darauf bestanden, dass statt dessen dic Be-
zeichnungen Gouvernement Tiflis bzw. Kutais benutzt wurden.!8

Abgesehen vom Katholikon soll das Kloster am 26. September 1871 vollstdndig ab-
gebrannt sein.!'” Nach anderen Angaben blieben auch die Bibliothek und das Re-
fektorium verschont; sowohl dieses als auch einige schlecht erhaltene Wandmalerei-
en in ihm sollen danach noch aus dem 16. Jh. stammen?® und die an der Westwand
Leon und Aleksandre in reicher Kleidung zeigen.?! Eine Marmortafel im Klostertor
(hier jedoch wahrscheinlich nicht am urspriinglichen Ort) nennt ebenfalls Aéwv
"[Bepiag sowie das Datum 7050 (A.D. 1542).22

Wechselbezichungen zwischen dem Athos und Kachetien lassen sich zu Leons Zei-
ten auch in dessen Heimat fassen. In der Trapeza von Philotheou sind der Kénig und
sein Sohn nimbiert.2? Das Detail kehrt in der Palastkirche wieder®?, die Leon um 1565
in Gremi erbauen lieB.2° Das erst 1577 entstandene Stifterbild?® gilt als Teil des von
Leon selbst veranlaBten Dekors.”” Ebenso wie zwei andere Stiftungen Leons, Axali
Suamta und Nekresi, werden die Malereien griechischen Meistern zugeschricben und
mit Wandmalereien auf dem Athos in Verbindung gebracht?8; ein in der Inschrift ge-
nannter Chartoularios, Hieromonachos und Protosynkellos aus Thessaloniki?® zeugt
von den Verbindungen zwischen Kachetien und der Nordkiiste der Agiis. Wie in
Gremi sind die koniglichen Stifter auch in Nekresi nimbiert.>’ Didron hatte aus den
Nimben gefolgert, Leon und Aleksandre seien kanonisiert worden.?! Zu einem sol-
chen SchluB besteht aber kein Anlass. Zwar erlitt Aleksandres Schwiegertochter Ke-

16. Millet 1904, Inscr. 297.

17. Schiemenz, Enetnoda Kevigov Meretwv lepag Movng Kunxov 2 (1993) 61-62, 101-103.
18. Manvelichvili 1951, 407.

19. Millet 1904, 99 (»sauf le catholicon et I'église«, sic); Dolger 1943, 54.

20. Prowvatakis 1983, 71; Kadas 1986, 100.

21. Millet 1904, 99.

22. Millet 1904, Inscr. 305.

23. Didmn 1858, 202.

24, Alibegadvili 1979, Taf. 43; Lafontaine-Dosogne 1980, Abb. 370.

25. Beridse 1980, 234-235; Mepisaschwili 1977, 216; Mepisaschwili 1986, 330.

26. Kaudéigvili 1978: Stifterinschrift vom 29. August 7085. Nach Mepisaschwili 1986, 330, wurde die
Ausnalung 1677 abgeschlossen: Druckfehler?

27. Lafoitaine-Dosogne 1980, 101.

28. Lafoitaine-Dosogne 1980, 101-102.

29. Kaudgidvili 1978, 140.

30. Lafoitaine-Dosogne 1980, 147; Alibega3vili 1979, Taf. 42.
31. Didnn 1858, 202.
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tevan 1624 in Persien das Martyrium und wurde von der georgischen Kirche heilig ge-
sprochen??; bei Leon und Aleksandre ist der Nimbus jedoch nicht Ausdruck von Hei-
ligkeit, sondern ein Zeichen ihrer koniglichen Wiirde. Leon nennt sich in Gremi Ba-
ohevg®, fiihrt also einen Titel, der bis 1453 eifersiichtig gehiitetes Privileg der
byzantinischen Kaiser war, dann, durch den Fall von Konstantinopel gewissermaflen
herrenlos geworden, gelegentlich vom osmanischen Sultan als dem neuen Herrscher
in der Kaiserstadt benutzt3* und andererseits unter der Devise Moskau, das dritte Rom
als Zarentitel von den Moskauer GroBfiirsten usurpiert wurde.?> Auch in Philotheou
filhrt Leon dieses Epithet, freilich in der Form »[. . . | maga tov gvoefectatov Aéov-
106 Baciréws 1o Kayetiov tig 'Ifeglag]. . . J«, also analog den Titeln cines Basileus
der Bulgaren, der Serben, der Franken und derart ohne den AusschlieBlichkeitsan-
spruch, der zur byzantinischen Zeit mit dem einfachen Basileus-Titel verbunden war %
In der Inschrift einer Glocke, die er 1598 der Jonas-Kirche in Latali (Svaneti) stifte-
te, nannte sich aber Aleksandre »Wir, Konig aller Konige, Aleksandre, Sohn Leons«?’.
Der Nimbus gehorte aber zur Ikonographie der Kaiser.?® Bereits im 12./13. Jh.. noch
bevor die den georgischen Konigen in mancherlei Weise verbundenen GroBkomne-
nen von Trapezunt sich faoiheic nannten und sich dann ebenfalls mit dem Nimbus
abbilden lieBen?, sind Stifterbilder mit nimbierten Herrschern in Georgien geldufig 4

32. Manvelichvili 1951. 287-288: Lang 1957, 12, 83. 122.
33. Kauch¢idvili 1978, 140.

34. Hunger, JbOBG. 11-12 (1962/63) 115-120; Schiemenz, JbOBG. 14 (1965) 207-238. Die zcit-
gendssischen griechischen Chronisten nannten Sultan Mehmet II. (peyag) Baakevc: J.Ph. Fall-
merayer: Geschichte des Kaiserthums von Trapezunt (1827), 75: D.R. Reinsch: Mehmet II. er-
obert Konstantinopel (1986) 18, 298. In diesem Zusammenhang ist es bezeichnend, daB eine
Bibel in Karamanlica das Wort faouhetc der Septuaginta und des N.T. als nutody wiedergibt:
Kutan aeoug yrave axtmh anx fe axmh toetit, Zrapmorta 1869. Padigah (GroBkonig) war die
Bezeichnung des tiirkischen Sultans (»Kaisers« im deutschen Sprachgebrauch des 19. Jh.s).

35. H. Schaeder: Moskau das dritte Rom (* 1957). Auch in RuBland wurden die Regierenden nim-
biert, nachdem sie den Zar-Titel angenommen hatten: Schaeder, a.O. 58. Vgl. F. Kimpfer: Das
russische Herrscherbild von den Anfingen bis zu Peter dem GroBen (1978).

36. Schiemenz, in: IbOBG. 14 (1965) 222-230.

37. A.Kusnezow: Swanetien (1977) 72. Schon um 1188, also als Andronikos I. Komnenos oder Isaak
I1. Angelos in Konstantinopel Kaiser war, fiihrte Konig Georgi III. dhnliche Titel: »K&nig der
Konige des ganzen Ostens Georgi. Sohn des Dimitri, Konig der Kénige«, dhnlich seine Tochter
Tamar: Gaprindashvili 1975, 20; beide sind nimbiert (s. Anm. 40).

38. Schiemenz, 'Enet. 47 (1987) 64-71. So bereits im 11. Jh. auf der ungarischen Stephans-Krone:
Der byzantinische Baowkevg Michael VII. und sein Sohn, der purpurgeborene Mitkaiser Kon-
stantinos, haben den Nimbus. der ungarische Konig (xpakng Tovpxiag) Geza I. nicht: K. Wes-
sel: Die byzantinische Emailkunst (1967) 114, 117, Abb. 374, e.- Daf} Leon sich faouhevs nann-
te und die georgischen Kdnige mit dem Nimbus portraitiert wurden, ist angesichts ihrer Unter-
werfung unter die russische Schutzherrschaft bemerkenswert.

39. Fallmerayer, Geschichie*, 63-84; Dolger 1943, Abb. 51 (datiert Sept. 1374: ebenda 96); S.M. Pe-
lekanides u.a.: O O@noavgol tov Ayov Ogoug 1 (1973) Abb. S. 40; Kadas 1986, Abb. 124; Pro-
vatakis 1983, Abb. S. 50 (mit falscher Datierung); R. Billetta: Der Heilige Berg Athos in Zeug-
nissen aus sieben Jahrhunderten 1 (1992) Abb. S. 114; die Unterschrift des Kaisers: » Alexios, an
Gott glaubiger Kaiser und Selbstherrscher ganz Anatoliens, der Iberer [= Georgier] und der ge-
geniiberliegenden Gegenden [der Krim usw.], der Grof3-Komnene« (Dolger 1943, 96; Billetta
a.0. 113, Abb. S. 115).

40. Amiranadvili 1963, Frontispiz, Taf. 89-91, 95, 163; D.M. Lang: The Georgians (1966) Abb. 56;
W.F. Volbach, J. Lafontaine-Dosogne: Byzanz und der christliche Osten (Propylden Kunstge-
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Im 16. Jh. sind solche dann auch in Westgeorgien bekannt*!, wihrend andere Stifter
nicht nimbiert sind.4?

Wir besuchten Philotheou am 11.8.1989 und vom 31.7. bis 1.8.1992, fanden hier die
[llustration der letzten Psalmen und sind infolge des groBen Entgegenkommens des
ABteSs i der 1%agt, i@ Mafertidn hi®r vorzastellen?i= « » = + « = » = » + + &

Der schon von Didron gesehene Anapeson befindet sich - wie auch anderswo hiu-
fig - an der Naos-Westwand in der Liinette iiber der Tiir in den Esonarthex (Abb. 1).
Zu ihm gehort darunter die Inschrift vom 7. Oktober 1752, die als Maler die Briider
Konstantinos und Athanasios aus Koritza nennt. Von ihnen gibt es iiber der Tiir in
die Kapelle Johannes des T#ufers eine weitere Inschrift, deren Datum Millet, Pargoi-
re und Petit als »1765 xatd pnvog centepPolov 1S «, also 16. September 1765, anga-
ben*. Tatsichlich handelt es sich aber um den 15. September; die Zahlen der Tages-
angabe sind in derselben rotbraunen Farbe wie die Jahreszahl geschrieben und sind
in der Form mit deren erster und letzter Ziffer identisch, also nicht griechische, son-
dern »arabische« Zahlen. Koritza ist nicht ein Ort auf der Chalkidike, sondern die
schon zur Tiirkenzeit bedeutende Stadt Korga in Albanien®’, etwa 40km siidlich von
Pogradec an der Siidspitze des Ohrid-Sees und etwa ebenso weit WNW von Kastoria.
Konstantinos und Athanasios sind von einigen Kirchen in ihrer weiteren Heimat wohl-
bekannt: 1744 malten sie die Marienkirche im Kloster Ardenica in der albanischen
Kiistenebene aus*, cin Jahr spiter die Athanasios-Kirche in der damals wichtigen

schichte, 3)(1968) Abb. 363; K. Gink, E. Tompos: Georgien (1975) Abb. 105; Derlemenko 1982,
Abb. 62, 63; V. Beridze u.a.: The Treasures of Georgia (1984) Abb. S. 85; 1. Reilner: Georgien
(1989) Abb. S. 130; Beridse 1980, Abb. 160; Lafontaine-Dosogne 1980, Abb. 91b, 122, 127; Neu-
bauer 1976, Abb. 81, 84; Alibegasvili 1979, Farbtaf. vor Taf. 1, Taf. 2-6, 14, 16, 17, 19, 21, 22, 34,
35; Mepisaschwili 1977, Abb. S. 186, 200, 207, 208; Mepisaschwili (1986), Abb. 464, 465; Ga-
prindashvili 1975, Taf. 74, 79, 80; Schiemenz, *Enet. 47 (1987) 59. Vgl. auch »Portrait einer K-
nigin« (mit Nimbus) in Ateni: Mepisaschwili 1977, Abb. S. 171; Alibegasvili 1979, Taf. 24. An-
dererseits war der Nimbus als Attribut von Koénigen damals nicht obligatorisch: Konig Giorgi
I11., Tamar und Giorgi IV. La3a, in Var3ia, Qincvisi und Bertubani nimbiert, haben ihn nicht in
Betania: Gink-Tompos a.O. Abb. 106; Beridse 1980, Abb. 141; Lafontaine-Dosogne 1980, Abb.
123, 124 (seitenverkehrt); Neubauer 1976, Abb. 71; Alibegasvili 1979, Taf. 9-11; Mepisaschwili
1977, Abb. S. 198, 199; Mepisaschwili 1986. Abb. 460.

41. Beridse 1980, Abb. 133; Alibegasvili 1979, Taf. 40; Mepisaschwili 1977, Abb. S. 184; Mepisaschwili
1986, Abb. 444; Amiranagvili 1963, Taf. 189, 191; Derlemenko 1982, Abb. 59,60; ReiBner: Ge-
orgien, Abb. S. 129. Ebenda aber der imeretische Konig Aleksandre und seine Gattin ohne Nim-
bus: Lafontaine-Dosogne 1980, Abb. 364; Alibegagvili 1979, Taf. 41; Derlemenko 1982, Abb. 54.

42. Lafontaine-Dosogne 1980, Abb. 151; Alibegadvili 1979, Taf. 12, 25-27, 30, 31, 36, 38, 39; Mepi-
saschwili 1986, 219, Abb. 347; Gaprindashvili 1975, Taf. 73, 78; Beridze u.a.: Treasures of Geor-
gia®’, Abb. S. 104-105. Freilich haben zuweilen selbst Stifter nicht-koniglichen Ranges einen
Nimbus: in Xobi Natela, die Gattin des Sergil Dadiani (13. Jh.) sowie Vamex Dadiani und seine
Gattin (Alibegadvili 1979, Taf. 36, 37; Amiranadvili 1963, Taf. 151; vgl. Lafontaine-Dosogne 1980,
100, 101), in Bedja »un féodal« (Alibega$vili 1979, Taf. 29). In Gelati ist im 17. Jh. sogar ein Ka-
tholikos (Zakaria Kvariani) nimbiert: Amirana3vili 1963, Taf. 190.

43. Bereits F. Ddlger erfreute sich »der verstindnisvollen Unterstiitzung der Viter« von Philotheou:
Délger 1943, 54.

44. Millet 1904, Inscr. 295.

45. E. Friedrich: Minerva Atlas ? (1927), Karten 100, 102; Meyers Lexikon’ 6 (1927) 1772; D.M.
Nicol: The Despotate of Epiros (1957) Karte nach 251: Koritza, um 1925 die volkreichste Stadt
Albaniens und Sitz eines griechischen Erzbischofs.

46. G. Koch: Albanien (1989) 217.
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Handelsstadt Voskopoje (Moschopolis), 24 km westlich von Korga*’, ein Jair vor ihrer
crsten Tatigkeit in Philotheou die siidliche Vorhalle der Nikolaus-Kirche in Vosko-
poje*® und 1763/64 das Katholikon des Peter- und Paul-Klosters bei Vittkuq, 26km
SW von Korg¢a*®. 1757, fiinf Jahre nach dem Bau der Kirche, schufen sie aufdem Athos
den Dekor des Narthex und des Naos des Kyriakons der Skite Hagia AnnasY 18 Jahre
nach ihrer zweiten Titigkeit in Philotheou werden sie zusammen mit enem Maler
Naoum in einer langen Inschrift im Katholikon des Athos-Klosters Xeropytamou ge-
nannt.’!

Die Inschriit von 1848 steht in drei langen und einer kiirzeren Zeile unter jener der
Briider Konstantin und Athanasios vom Jahre 1752 (Abb. 1). Der von Millet et al.
mitgeteilte Text ist um zwei Worter zu erginzen: Statt IIehomovviiolog "Agyoug lies
Mehomovviowog &x térews "Agyovue. In der dritten Zeile sind vom Wort 00®0d6Ewv
die ersten vier Buchstaben unten, in der vierten Zeile die Worter €tew cwmpiw ganz
zerstort. Die sorgfiltig geschriebenen Buchstaben sind kleiner und im Stile des 19. Jh.s.
Zwar ist das ® noch in dieser Form, nicht als Q . vertreten, jedoch sind die dlteren
Formen €, C durch E und X ersetzt. Die Inschriften einerseits von 1752 urd 1765, an-
dererscits von 1848 liefern dadurch wertvolle paldographische Kriterien zur Datierung
der Malereien.

Die Hermeneia (Malerhandbuch vom Berge Athos) sicht fiir die Kuppelneines zwei-
kuppeligen Narthex das ndoa nvon und eine Marienverherrlichung vor™, nach Di-
dron®? die Psalm-Illustration fiir die Siidkuppel. Brockhaus®* und Fichtne- verstan-
den die Angaben der Hermeneia anders und verwiesen die letzten Psainen in die
Nordkuppel. Diese Anordnung haben Dochiariou®® und Karakallou®’. In Philotheou
hat der Narthex zwar zwei Kuppeln, jedoch sind die letzten Psalmen nict in ihnen,
sondern in dem Gewdolbefeld ostlich der Stidkuppel illustriert. Es handelt sich um ein
leichtes Kreuzgewdlbe.

Im Zenit ist ein Christus-Clipeus mit dem Pantokrator als Brustbild (Abb. 2). Der
Hintergrund ist blau, Christi langirmeliges Gewand rotbraun; am rechien Arm hat es
einen hellbraunen, perlengesaumten Zierstreifen. Um Christi Schulter liest ein dun-

47. Koch a.0. 194-197; vgl. Meyers Lexikon” 6 (1927), 1772.

48. Koch a.0. 196.

49. Koch a.O. 198.

S0. Didron, Ann. archéol. 23 (1863) 254. Die Malereien sind von hoher Qualitit und vorziiglich er-
halten, jedoch sind die Psalmen hier nicht illustriert (Autopsie am 5. 8. 1995).

51. Millet 1904, Inscr. 542; Provatakis 1983, 58. Hier fanden wir Malereien der letzten Psalmen; wir
werden auf sie an anderer Stelle zuriickkommen.

52. Papadopoulo-Kérameus 1909, 220; Didron 1845, 435; Schifer 1960, 182.

53. Didron 1845, 435: »A droite, au lieu ol est la réunion de tous les esprits« [= T0 xdox wvon); 427:
»le coté droit«, dazu Anm.: »Le sud«.

54. H. Brockhaus: Die Kunst in den Athos-Kl6stern? (1924) Taf. 11 (»Alles was Oden hat«, »An-
ordnung der Wandmalereien in einer Kirche nach dem Handbuch«); dazu S. 80: » Hindbuch«. . .,
Dochiariu«.

55. F. Fichtner: Wandmalereien der Athos-Kloster (1931) Schema S. 22 (»die ganze Gtisterschar«);
abgedruckt bei Billetta a.0.%° 3 (1992) 89.

56. Brockhaus a.0.3, Taf. 12; Millet 1927, Taf. 244-1; Schiemenz 1990, Abb. 10.

57. Bei der von Didron, Ann. archéol. 20 (1860) 277 skizzierten Dekoration der noidlichen Eso-
narthex-Kuppel handelt es sich um die Psalm-Illustration. Vgl. auch Fichtner a.0.” 36.
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kelblauer Mantel, der die linke (vom Beschauer rechte) Brusthilfte, in der unteren
Partie die gesamte Breite des Oberkorpers und auch den groBeren Teil von Christi
linkem Arm bedeckt. Christus trigt volles Haupthaar, einen Voll- und Schnurrbart;
der Kopf ist von einem gelben Kreuznimbus mit 6 @v-Inschrift und dieser von einem
inneh durkelbfaindn,adBen welBén b(’)pﬁeﬂ(réis'uﬁ]g%bénfd-lrfslﬁs haf beide Hande
segnend erhoben; bei beiden Handen sind der Zeige-, Mittel- und Kleinfinger ausge-
streckt, wihrend sich der Daumen und der abgekriimmte Ringfinger beriihren.’® Die
Beischrift beschrankt sich auf das Sigel [Z X3. Ein weiBer, ein breiterer rotbrauner
nnd wieder ein weiller Ring bilden den Rahmen des Rundbildes. Christus hat weder
ein Buch noch einen Rotulus. Diese Ikonographie findet sich auch in der Kathedrale
von Nicosia.*

Der Christus-Tondo wird von zwei konzentrischen Ringen umgeben, von denen der
innere 34 Sternc auf blaB-gelbbraunem Grund und der duBere die Tiere des Zodiac
mit sehr klzinen Namensbeischriften auf grauem Grund hat (Abb. 2). Der Zyklus ist
von auBen zu betrachten und lduft also gegen den Uhrzeigersinn. Die Wesen stehen
etwa in den folgenden Uhrzeigerpositionen: 12.30: Widder (weiB3, Kopf nach rechts).
Die Beischrift lautet KP, xo10g, und ist damit anders als in Sveti Cxoveli (AP, do-
verog®). 11: Der Stier, grau, nach links gewendet, TAV®!, tabgog. 10: Zwillinge, Al,
didupot. 9: Krebs, KP, xagnivos. 8.30: Lowe, nach links schreitend. 7.30: Jungfrau, ste-
hend, I1IC??, mag®évoc. 6.30: Waage, cin nach rechts gewendeter Mensch, der eine
Balkenwaage hilt, ZV, {uyoc. 5.30: Skorpion, braun, nach rechts gewendet, CKP®?,
aroomiog. 4.30: Schiitze, ein nach rechts gewendeter Mensch mit schuBbereitem Pfeil
und Bogen. TO, 1056tng. 3.30: Steinbock, ein nach rechts gewendcter schwarzer Zic-
genbock, ET, aiyoxegevg. 2.30: Wassermann, ein nach rechts gewendetes Wesen mit
Menschenkopf und Fischschwanz, in den Hdnden einen Wasserkrug etwa horizontal
haltend, HA, U6goyoevc. 1.30: Fische, nur ein nach rechts schwimmender grauer Fisch,
1X, iy9veg.

Anderswo befinden sich die Sterne als Illustration von Ps. 148, 3 und der Zodiac als
die von V.6 erst auBerhalb des Ringes mit den Engelchoren (V. 2). Die umgekehrte
Abfolge in Philotheou ist erratisch. Hier beschliet das Loblied der Engel die Kalot-
tenralerei (Abb. 2, 3, 8). Der Hintergrund dieses Kreisbandes ist blau. Oben liuft, in
weiBen Buchstaben und von auBlen zu lesen, also gegen den Uhrzeigersinn, von den
Nimben der Engel unterbrochen, der Psalmtext um. Er beginnt unterhalb des Kopfes
des Fisches also im Siidwesten; diese Position ist ungewdhnlich. [IAZA TINOH® Al-
NEZAT®® TON KV [Position zwischen Stier und Zwillingen; Fortsetzung erst bei

58. Zu Chriti Fingern vgl. die Hermenecia (Papadopoulo-Kérameus 1909, 226-227; Didron 1845,
455-456:Schifer 1960, 186-187): Der Zeigefinger sollte gerade, der Mittel- und der Kleinfinger
gekridimnt sein und der Daumen den Ringfinger kreuzen, so daB8 sich das IC XC-Sigel ergibt.
Zur dognatischen Bedeutung der Fingerstellung vgl. Hauptmann, in: Beitrige zur Kunst des
christlicten Ostens 3 (1965) 5-36.

59. Schiemeiz 1996.
60. Schiemeiz 1990, 174.
61. AV als Ligatur.

62. Zwei Buwhstaben, nach dem IT eher ein gerundeter Buchstabe als ein A, aber auch kein X, ver-
mutlich C; vgl. CKP und die Beischrift beim Steinbock, in der das E ebenfalls gerundet ist.

63. Rundes C; vgl. nagdévog.
64. TIN als Ligatur.
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der Jungfrau] ITANTES® OI ATTEAOI AVTOVY’ [Schiitze], Ps. 150, 6 naoa mvon)
aivesatw tOv ®UpLov; Ps. 148, 2, 1. Halbvers [aivelte attov] mavreg ot dyyehow adtod.
Es fehlt bereits der 2. Halbvers von Ps. 148, 2, der mit dem Topos naoat i duvdaperg
avtod neben den dyyeloi eine zweite der neun Ordnungen des Pseudo-Dionysios
Areopagita®® beim Namen nennt, und damit die Motivation zu einer Klassifizierung.
So ist dann auch weder die Neunzahl beobachtet noch eine iiber die Seraphim, Che-
rubim und Engel hinausgehende Differenzierung angestrebt. Es handelt sich um zehn
Engel als weitgehend frontal dargestellte Halbfiguren, zwei Hexapterygen, also Sera-
phim, und zwei gefliigelte Feuerrdder mit Augen auf den Felgen und Fliigeln, also
Cherubim, immer von auBBen zu sehen.®” Die Hexapterygen (mit Menschengesichtern
und drei rotbraunen Fliigelpaaren) sind nicht zu Haupten Christi’’, sondern in den
Uhrzeigerpositionen 4 und 8, die gelbbraunen Feuerridder (mit je zwei seitlichen Flii-
gelpaaren, zwei einzelnen Fliigeln oben und zwei weiteren unten) nicht zu seinen
FiiBen’!, sondern in den Positionen 2.30 und 9.30. In den Platz zwischen ihnen teilen
sich fiinf Engel, in den zwischen den Seraphim drei. wihrend sich je ein Engel zwi-
schen cinem Seraph und einem Cherub befindet. Auf diese Weise gehort der Text Ps.
150, 6 zu den fiinf Engeln zu Haupten Christi, der Text Ps. /48, 2 zu den Seraphim
und den drei Engeln zu seinen Fiiflen.

Alle Engel halten in der linken Hand eine hellgraue Sphaira mit dem Sigel IZ X3 in
schwarzen Buchstaben (Abb. 2, 3, 8). Sieben Engel halten in der rechten Hand ein
schlankes, weifles Stabszepter, dic drei in den Uhrzeigerpositionen 7, 10 und 11 ihre
rechte Hand vor der Brust. Die Engel sind nimbiert. [hr Gewand besteht aus einem
langdrmeligen Untergewand mit Ziermanschetten und einem Mantel, meist mit einem
gelben Zierkragen und vor der Brust durch eine Brosche zusammengehalten (bei den
Engeln beidseits des nordlichen Cherubs fehlt der Kragen, und die SchlieBe ist auf der
rechten Schulter). Beginnend mit dem Engel rechts neben dem siidlichen Cherub, d. h.

65. T iiber w.
66. TE als Ligatur, S sic!
67. OV als Ligatur.

68. Didron, Ann. archéol. 18 (1858) 33-48; Papadopoulo-Kérameus 1909, 45-46; Didron 1845, 71-77;
Schifer 1960, 45; Dionysios Areopagita: Die Hierarchien der Engel und der Kirche (1955) Kap.
V - IX, 120-135; Pseudo-Dionysios Areopagita: Uber die himmlische Hierarchie. Uber die kirch-
liche Hierarchie (Hrsg. G. Heil)(1986); D.I. Pallas, in: ByzZ. 64 (1971) 55-60; derselbe, RBK 3
(1978) 13-119.

69. Ebenfalls durchweg von auBlen zu sehen, aber in die neun Ordnungen des Areopagiten geglie-
dert, die Himmelsmichte in der Beinkapelle von Grigoriou (Th.Provatakis: Griechische Land-
schaften: Berg Athos [0.].], Abb. S. 34; filschlich »in der Kapelie Koukouselissa des Klosters
Megisti Lavra«), dhnlich, jedoch in nur acht Gruppen, im Gang vor der Ikonenkapelle in
Dochiariou (Huber 1982, Abb. 180; Schiemenz 1990, Abb. 23), anders, nimlich zwar der Kriim-
mung angepasst, aber stets von unten zu sehen, z.B. im Katholikon von Dochiariou und in der
Koukouzelissa-Kapelle der GroBen Lavra: Millet 1927, Taf. 244-1; Schiemenz 1990, Abb. 10;
Schiemenz 1995, Abb. S. 10.

70. So z.B. in Dochiariou (Millet 1927, Taf. 244-1; Schiemenz 1990, Abb. 10), dhnlich auch in der
Koukouzelissa-Kapelle (Schiemenz 1995, Abb. S. 10); dagegen in der Beinkapelle von Grigoriou
wiederum seitlich: Etwa in Position 7.30 zwei Seraphim als Hexapterygen, in Position 9 zwei Che-
rubim als gefliigelte Feuerrdder mit Augen auf den Fliigeln: Provatakis a.0.%%, Abb. S. 34.

71. So in Dochiariou und der Koukouzelissa-Kapelle, jeweils mit der Beischrift »Polyommata Che-
rubim«: Millet 1927, Taf. 244-1: Schiemenz 1990. Abb. 10:; Schiemenz 1995, S. 12, Abb. S. 10.
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am Anfang des Psalmtextes, und diesem folgend, ist die Farbe der Mintel griin, braun,
blau, braun, griin, griin, braun, griin, grauviolett. braun, die der Gewénder rot, gelb,
braun, blaBblau, rot. grau, blau, graubraun, hellblau, griin.

in dieser Illustration von Ps, 148, 1-6 haben die Beischriften als Kennzeichen eines
spﬁte’h Datums dfe BuchStaben & dnd o'in’dér écﬁig’en’FBrr’n E‘,’}_‘.'D'és@eéeﬁ dnd alis
stilistischen Griinden mochten wir die Malerei in diesem Bereich nicht dem bis 1765
entstandenen’? Narthex-Dekor, sondern der Restauration von 1848 zuordnen.”?

Die vier Zwickel unterhalb der Kalotte sind der Lobpreisung Christi durch die irdi-
schen Wesen gewidmet (Abb. 2). Die Abfolge beginnt im NO-Pendentiv mit Ps. 148,
7 und dem Anfang von V. 8: EK THS THS, APAKONTES, [TVP XAAAZA.7* Zwei
schroffe Felsen ragen vor einer griinen Hiigellandschaft in den blauen Himmel (Abb.
4, 8). Aus eincr Spalte des vorderen, gelbbraunen Felsens steckt nach rechts ein
schwarzgriiner Drache seinen Kopf und Oberkorper. Mit erhobenem Kopf und weit
geoffnetem Maul, aus dem er die lange, rote Zunge streckt, singt er das Loblied Gottes.
Ein zweiter Drache hat weiter unten seine schwarze &puvcoog im hinteren, grauen Fel-
sen vollstindig verlassen und singt, nach links gewendet, in gleicher Weise die Lob-
preisung. Er hat nur Vorderbeine; der Schwanz ist hoch erhoben. Beide Drachen haben
Schuppenpanzer. Ein dritter Drache, noch weiter unten und wegen des sich veren-
ecnden Bildtrigers klciner, hat dicselbe Farbe, aber cince glatte Haut. Er ist ein Vicr-
fiiBler und hilt den langen Schwanz gesenkt. Nach rechts gewendet, macht er das Lied
der Drachen zum Terzett.

Das Wort [TVP steht iiber det Spitze des grauen Felsens (Abb. 4, 8); das Feuer lodert
in roten Flammen aus dem griinen Hiigel in Richtung des Wortes XAAAZA (Abb.
8). Eine Zone grober, weiler Hagelkdrner beginnt beim Buchstaben Z und zieht sich
nach rechts in das schmale Feld zwischen dem NO- und dem SO-Zwickel. Etwa im
Zenit werden die Hagelkorner von langlichen Schneeflocken abgelost; hier steht das
Wort XIWN (Abb. 8).

Das SO-Pendentiv ist dem Rest von V. 8 und dem ersten Halbvers von V. 9 gewid-
met (Abb. 2, 8). Vor allem links ist die Malerei nicht gut erhalten. Links von einem
steilen, grauen Berg in der Zwickelmitte ist die Inschrift zweizeilig. IThre Reste
[#x0V]CTAA[X0G]”® machen klar, daB hier das Eis abgebildet war. Darunter steht
[rv]EVM[a ratoryidog); das Bild des Sturmwinds ist weiter unten: Der Berg hat links
eine schwarze Hohle. In ihr sieht man ein Gesicht mit einem kurzen Horn im Mund;
aus diesem kommt ein sich trichterartig verbreiternder Wasserstrahl (Abb. 8). Philo-
theou unterscheidet sich an dieser Stelle von Roussanou, Dousiko, Redina, dem Eso-
narthex von Dochiariou, der Koukouzelissa-Kapelle in der groBen Lavra’® sowie auch
Karakallou und folgt der Ikonographie einer Reihe anderer Kirchen, z.B. auch Sveti
Cxoveli. Auf dem Athos ist diese Ikonographie in der Beinkapelle von Grigoriou, der
Vorhalle des Katholikons von Koutloumousiou und im Gang zwischen dem Katholi-
kon und der Trapeza von Dochiariou vertreten.”” In Philotheou geht der Bildtriager

72. Millet 1904, Inscr. 295; Kadas 1986, 100; Provatakis 1983, 71.

73. Vgl. Schiemenz 1990, 184.

74. Am Anfang vier kreuzformig angeordnete Punkte; TH, 'H, TE als Ligaturen, S sic.
75. CT als Stigma.

76. Dochiariou: Millet 1927, Taf. 244-1; Schiemenz 1990, 171, Abb. 10; Koukouzelissa-Kapelle: Schie-
menz 1995. 13-14.
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noch weiter unten in die Nord- und die Westfliche des schmalen Eckpfeilers iiber, der
die Ost- und die Siildwand des vom nédoa rvor iberkuppelten Kompartiments trennt.
Hier ist ein zu Ps. 148, 10 gehorendes Gewisser mit Wassergetier abgebildet. Auf der
Nordfliche schwimmt ein weiBer Vogel mit rotem Schnabel nach links; darunter ist
ein Tintenfisch. Auf der Westfliche sind zwei dhnliche Vogel, der obere nach links,
der untere nach rechts gewendet. Weiter unten kommt das andere Ufer, auf der West-
flaiche mit einem Baum in der Form einer Zeder (Ps. 148, 9: xai ndooL xédpot) (Abb. B).

Solche Wasserszenen sind beim 148. Psalm selten’®; Sveti Cxoveli hat eine groBe und
detailreiche, die Beinkapelle von Grigoriou wie Philotheou eine kleine, wie in Sveti
Cxoveli links vom Feuer.””

Der rechte Teil des SO-Zwickels hat oben die Beischrift TA OPH KAI ITANTES
OI BOVNOI® (Ps. 148, 9, 1. Halbvers) (Abb. 8). Unter dem blauen Himmel ist eine
griine Zone mit Gewichsen; vor dem Felsen in der Zwickelmitte steht ein Baum mit
Friichten (Ps. 7148, 9: EUAa ®agmogpodoa).

Anders als zwischen dem NO- und dem SO-Zwickel besteht zwischen diesem und
dem SW-Pendentiv keine Verbindung (Abb. 2). In der SW-Ecke singen die Vigel und
Landtiere das Loblied Gottes (Ps. 148, 10) (Abb. 2, 5). Die Szene spielt unter blauem
Himmel auf erdfarbenem Gelidnde. Die Beischrift ist der Text des ersten Halbverses
von Ps. /48, 10: TA ©HPIA KAITIANTA TA KTHNH.?! Oben sind drei Vogel, links
ein grofler brauner, ruhig stehend und nach rechts gewandt, angesichts groBer Kral-
len wohl ein Greifvogel, dann, ebenfalls mit dem Kopf nach rechts, ein kleinerer weiBer

77. Grigoriou: Provatakis a.0.%, Abb. S. 4; Koulloumousiou: Music in the Aegean (1987), 10.
(unnum.) Tafel (Datierung »16th-century wall-painting« sicher viel zu frith); Dochiariou: unter
dem Hage! und dem Schnce (Hubcr 1982, Abb. 187; Schicmenz 1990, Abb. 25), mit dem Kopf
nach rechts auf dem Riicken liegend in der Hohle, nach oben blasend (Autopsie am 14. 8. 1989
und 7. 8. 1995). Fiir Iviron s. Schiemenz 1996, 175, 216-217.

78. Koukouzelissa-Kapelle (Millet 1927, Taf. 263-2; Schiemenz 1995, 13, Abb. S. 7); Mcxeta (Schie-
menz 1990, 176, Abb. 21); Hagios Nikolaos Philanthropinon im loannina-See (Autopsie am 29.
7. 1988 und 31. 7. 1989); Hagios Georgios Armas und die Johannes-Kathedrale in Nicosia (Schie-
menz 1996, 174, 215-216, Abb. 10).

79. Zwischen den Drachen und Abgriinden im NW-Zwickel und dem Feuer im Norden: Autopsie
am 1. 8. 1992. Didron besuchte am 7. 11. 1839 diese Kapelle und gab 24 Y2 Jahre spiter eine Be-
schreibung ihrer Malereien (Didron, Ann. archéol. 24 [1864, Mai-juin] 177-190). In der Vorhal-
le, also dem Narthex, sah er das Jiingste Gericht, die Schopfungsgeschichie und den Siindenfall.
Diese Angaben treffen zu; das Jiingste Gericht ist an der Nordwand, die Schopfungsgeschichte
von der Erschaffung der Menschen bis zum Siindenfall im Siidteil der Westwand. An der Nar-
thex-Ostwand sind Daniel in der Léwengrube und die Jiinglinge im Feuerofen. Didron erwihn-
te diese beiden Szenen und die Psalmillustration nicht. Dies ist eigenartig, da er, durch die Her-
meneia mit dem ndoa nvor vertraut, die Komposition in Iviron ausfiihrlich beschrieben und
dabei auch die Jiinglinge im Feuerofen erwdhnt hat (Didron 1845, 236-239). Die Beischrift »1)
I'fic pour 7| IMj«, nach Didron bei der personifizierten Erde als Konigin auf einem Drachen sit-
zend, kommt als THC THC bei Ps. 148, 7 und 11 in der Beinkapelle vor und kénnte sich ange-
sichts der spidten Publikation als Folge einer Verwechslung seiner Notizen erkliren und damit
als Hinweis auf die Psalm-Illustration verstanden werden. Zu offensichtlichen Irrtiimern Didrons
bereits Millet 1904, S. 177 zu Inscr. 520, zu dem von ihm und dann von Strzygowski miBver-
standenen Sturmwind von Ps. /48,8 Schiemenz 1996, 175,216-217 (J. Strzygowski, DenkschrWien,
Phil.-hist. KI. 52/11 [1906] 68).

80. OV als Ligatur.

81. Die ersten fiinf Buchstaben nicht sicher gelesen; xtrvn;: HN als Ligatur.
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Vogel, der mit den Fliigeln schlégt, schlieBlich ein nach links stelzender Storch (Abb.
5). Die Landtiere sind in zwei vertikalen Gruppen angeordnet, von oben nach unten
links ein ruhender Esel und ein stehender Mihnenlowe mit offenem Maul und roter
Zypge, pejdg it dgm, Kopf pagh Jligks, dagn gig nach rechty gewendeget sghwagzer
Elefant mit erhobenem Riissel und geraden StoBzihnen, schlieBlich in ihrer schwar-
zen Hohle eine zusammengeringelte Schlange, die den Hals und Kopf hochreckt, um
mit gcoffnetem Maul ihr Loblied zu singen, rechts eine graue Schildkréte, ein graues
Raubtier, mit dem eine Hyine oder ein Schakal gemeint sein konnte, ein Eber, alle
mit dem Kopf nach links, ein grauer Wolf (Kopf nach rechis) und ein schwarzer Bir
und schlieBlich ein grauer Hase, beide wieder nach links gewendet (Abb. 5). Zwischen
dem Esel und dem Wolt ist ein kleinerer, ratbrauner VierfiiBler mit dickem Schwanz,
wohl ein Fuchs (Kopf nach rechts).

Ein schmaler Streifen verbindet den SW-Zwickel mit dem NW-Pendentiv (Abb. 2).
In ihm setzt sich der Landstreifen des SW-Bildes fort; ihn bevilkern vier weitere weile
Vogel. Der NW-Zwickel trigt eine Kurzfassung von Ps. 748, 11: BAZIAEIS THS I'HS,
APXONTES®? (Ps. 148, 11: Baowkels tijg yiig ®al mavieg haoi, GEYOVTES ®al TAVTES
ynotrai yiic) (Abb. 2). Links stehen zwei Konige mit langen Voll- und Schnurrbirten;
der rechte verdeckt zum Teil den linken (Abb. 6). Der vordere ist ein Greis, der hin-
tere schwarzhaarig. Beide tragen perlenbesetzte Kronen und in der rechten Hand cin
erhobenes Bliitenszepter. Das konigliche, reich verzierte Gewand ist beim Greis rot-
braun, bei dem jiingeren Konig grau. Der alte Konig streckt seine linke Hand zu den
rechts auf ihn zutretenden Archonten aus. Zwei sind ausgefithrt; mehrere Kappen hin-
ter ihnen deuten eine groBere Gruppe an (Abb. 7). Beide sind Greise mit weiBen Voll-
und Schnurrbirten; die Vollbirte sind kiirzer und runder als die der Koénige. Der vor-
dere Fiirst trdgt einen griinen, vor der Brust mit einer Brosche zusammengehaltenen
Mantel und darunter ein gelbbraunes Gewand, der hintere (rechte) Fiirst einen gelb-
braunen Mantel. Er ist eigentiimlicherweise im Profil wiedergegeben, obwohl es sich
nach dem Kontext nicht um einen bosen Fiirsten handeln kann. Beide tragen eine rote
Kappe, die mit einem Streifen schwarzen Fells verbramt ist.

Nach Westen und Norden hin offen, wird das Kompartiment auf der Ost- und Siid-
seite von Tympana begrenzt, deren Dekor die Psalmillustration weiterfiihrt. Das Siid-
tympanon wird durch ein Fenster zweigeteilt, dessen Laibung zwei der 40 Mirtyrer
von Sebasteia tragt, im Osten O AI'TOS HXIXOS, im Westen O AI'TOS AEONTI-
OZ (Abb. 2). Auch die beiden stehenden Martyrer im Bogen des Durchgangs zum
Esonarthex-Mittelteil, O AT'TOS AOMETIOS im Osten und O ATTOS IOVAIANOS
im Westen®3, gehoren zu den 40 Soldaten von Sebasteia. HEIXOS, ‘Hovytog, hier ju-
gendlich bartlos, in Didrons Ubersetzung des Malerhandbuches Esychius, jung aber
mit Schnurrbart®, kommt im Kusluk von Cavusin als ECVXHOCS, im kleinen Belli-
kegel als VCVXHOC?® vor. Leontios fehlt im Malerhandbuch, ist aber unter den 40
Mairtyrern in der Sophienkirche in Kiev®’, in Tokali kilise®® und im kleinen Belli-

82. TH, I'H als Ligatur, S sic.

83. OV als Ligatur. Von dem Bogen auf der Westseite habe ich kein Photo.

84. Papadopoulo-Kérameus 1909, 160; Didron 1845, 326; Schifer 1960, 140.

85. Jerphanion 1925, 1/2, 529.

86. Jerphanion 1925, I1/1, 276.

87. G.N. Logvin: Sofija Kiivska, derzavnij architekturno istori¢nii zapovidnik (1971) Taf. 96.
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.

Kegel®® vertreten. "Tovhavdg ist in dieser Form neben ‘Hhavog, Thavog, Aikiavog
literarisch belegt, kommt in Tokah kilise als IAIANOC®™ und in Pancarli kilise als
A[[]JAHANOC®! vor, bei Didron als Elien, hier als Greis mit breitem Bart®2. Dome-
tios ordnet sich als Kurzform fiir Dometianos”?, bei Didron Domitien (graues Haar,
spitzer Bart)”, ein; in Pancarli kilise erlaubt der unvollstindig erhaltene Name
AOME. . .%keine Entscheidung, welche Form vorlag. Solche Verkiirzungen sind unter
den 40 Mirtyrern bekannt, nimlich AAEZHOC im Kusluk von Cavusin®® neben A)é-
Eavdgoc in der Sophienkirche in Kiev?” und in Tokal kilise®® und ['6pdwog in einer
der Redaktionen des Dionysios von Phourna »oli les fautes abondent«, TOPAHC im
kleinen Belli-Kegel” neben I'ogyoviog in den literarischen Quellen, TOPTONHOC
in Tokal kilise!'®, Gorgonius bei Didron!?!. Philotheou hat mit dieser Vergesell-
schaftung der 40 Mirtyrer mit der Psalmillustration ein Gegenstiick in der Koukou-
zelissa-Kapelle, wo in entsprechender Umgebung Medaillons ciniger der 40 Mirtyrer
vorkommen, unter ihnen AAIANOC, AOMETIANOC und HCVXIOC.'"2

Das Fenster teilt das Siid-Tympanon in einen breiteren Ostteil und einen schmale-
ren Westteil. In der unteren Zone des ersteren schreitet eine gréBere Menschengrup-
pe nach rechts, voran etwa zehn Minner (von ihnen einige im Hintergrund von den
vorderen fast ganz verdeckt und nur durch die Rundungen ihrer grauhaarigen Kopfe
crkennbar). Alle auBer den beiden (drei? ) letzten sind Greise. Zwei in der vorder-
sten Bildebene sind in toto dargestellt; der vordere trigt cin blaues, fast fuBBlanges,
langidrmeliges Gewand und ist in einen gelben Mantel gehiillt, der die rechte Schulter
und den rechten Arm freildBt und dessen Ende iiber den linken Arm geworfen ist.
Der linke trigt einen beide Schultern und seine Arme bedeckenden griinen Mantel,
unter dem unten ein graues Gewand hcrvorschaut. Beide Greise haben ihre beiden
Hinde anbetend so erhoben, wie es anderswo bei den Menschengruppen von Ps. 148,
12 iblich ist. Die rechte Hand des vordersten Greises ist durch die braunrote, au3en
weif} gesdumte Fenstereinfassung abgeschnitten. Den Ménnern folgt eine etwa eben-
so grofle Gruppe kleinerer, bartloser Personen, also Kinder; das erste von ihnen hilt
die Hidnde in der gleichen Weise. Bei den vier Kindern in der vordersten Bildebene

88. Jerphanion 1925, 1/2, 315.
89. Jerphanion 1925, 1I/1, 276.
90. Jerphanion 1925, 1/2, 314.
91. Jerphanion 1925, II/1, 26.

92. Didron 1845, 327; vgl. Schifer 1960, 141 (Aelianus); Papadopoulo-Kérameus 1909, 160 (Hla
vOg).

93. Jerphanion 1925, I/1, 151, 267; 1/2, 315.

94. Didron 1845, 327; vgl. Schifer 1960, 141 (Domitian); Papadopoulo-Kérameus 1909, 161 (Aope-
Tavog).

95. Jerphanion 1925, 1I/1, 26.

96. Jerphanion 1925, 1/2, 522.

97. Logvin a.0.%7, Taf. 94.

98. Jerphanion 1925, 1/2, 314.

99. Jerphanion 1925, I1/1, 276.
100. Jerphanion 1925, 1/2, 315.
101. Didron 1845, 327; ebenso Schifer 1960, 141; Papadopoulo-Kérameus 1909, 160 (F'ogy6viog).
102. Millet 1927. Taf. 263-1: Schiemenz 1995. 23. Abb. S. 18-19. 24-25.



sind dic langen Gewinder (mit Zierkragen und -manschetten) von rechts nach links
weill, rotbraun. weifl und blau. Unten ist jeweils ein grauer Streifen; angesichts von
Zerstorungen in diesem Bereich ist nicht klar, ob es sich um einen Zierstreifen oder
um den herausragenden Teil eines Untergewandes hapdelt,

Zwéi Belschrifién gesl;tlen die I’de'nufmerung der §zene sie sind ‘bescheidén und
dennoch von Interesse. Zwischen der Augenpartie und der linken Hand des vorder-
sten Greises steht [TIPECBVT. . . ' Uber den Kopfen der ihm folgenden Minner ist
dasselbe Wort noch einmal, aber paldographisch anders: In zwei Zeilen
MNPEZBV/TEPOI. Das Wort macht klar, dal hicr im Anschlufl an das Loblicd der
Konige und Fiirsten (V. 11) im NW-Zwickel Ps. 148, 12 illustriert ist. Ublicherweise
werden die vier Halbverse von Ps. 148, 11-12 getrennt illustriert oder nur V. 11 zu
einer Komposition zusammengezogen.!™ So haben Roussanou und Dousiko drei an-
tithetisch aufgebaute Zweiergruppen, fagiieig tijg Yiig ®ai TAVTES AUOL, VEAVIOKOL KO
nagiévol, tpeofitegol (fiir meeoPitau!??) peta vewtéowv, also ohne die Fiirsten und
Richter des 2. Halbverses von Ps. 748, 11. In der Koukouzelissa-Kapelle stchen den
Konigen laut Inschriften navteg haoi. doyovieg »ai mavies xoural [yijg] gegeniiber:
dann folgen separat die beiden Halbverse von Ps. /48, 12.'% In Philotheou ist schon
V. 11 zu einer figurenarmen Komposition verkiirzt, die die Volker und Richter aus-
1iBt: entsprechend scheint es, daB die Szene im Siid-Tympanon nicht nur den zweiten
Halbvers, sondern den gesamten Vers 12 illustriert. Die Kinder wiren dann veavioxol
rai nagdévol, die mpeoPutepol (wie auch anderswo) die npeofvtar und die jiingeren
Minner die vewtégot. Diese sind auch in Roussanou, Dousiko und in der Koukouze-
lissa in dieser Tkonographie und nicht als bartlosc Jiinglinge abgebildet.

Die doppelte Beischrift moeopit(egot) erklirt sich aus einer partiellen Erneuerung
der Malerei. Die Heiligen in der Fensterlaibung haben die Beischriften mit den Buch-
stabenformen des 19. Jh.s, u.a. E, Z, zum Teil auch die Szenen der Schopfungsge-
schichte an der Wand unter dem Tympanon. Rechts im Bild ist die Erschaffung Evas
und dartiber die Beischrift O @EOS ETTAAXE THN EVAN/ ATIO THN ITAEVPAN
TOV!%7 AAAM in den Buchstaben der Kalotteninschriften. Rechts folgt der Siin-
denfall, H TTAPABACIC TON ITPQTOIMMAACTWN!% hier in den Buchstabenfor-
men anderer Malereien in den Narthices und offenbar der Malschicht von 1752/65 zu-
gehorig. Mit dem Wort [IPECBVT hat dieser Text die runde Form des C gemeinsam,
mit der in [IPECBVT die des € konform geht. Die detailreichere Malerei der Men-
schengruppe von Ps. 148, 12 ist von ungleich besserer Qualitit als die der Kalotte und
die ausdrucksarmen Gesichter der Heiligen in der Fensterlaibung. DaB sie dlter sind,
zeigt die von der Fenstereinrahmung abgeschnittene rechte Hand des vordersten Grei-
ses.

103. ITP als Ligatur.

104. Eine nur wenig ausgepragte Unterteilung in Gruppen, nicht in antithetischer Anordnung, z.B.
in Hurezu und Cozia (Autopsie am 24. bzw. 25. 7. 1995) und in Hagios Georgios Armas (Au-
topsie am 25. 7. 1988; zur Kirche vgl. A.S. Ioannou, Zygos Heft 21, Juli 1957, 6-7, 31, 32).

105. Vgl. S. Der Nersessian: L'illustration des psautiers grecs du moyen age, 2, Londres, Add. 19.352
(1970) 57. moeoPvtegor ist die Regel, auch auf dem Athos (z.B. Huber 1982, Abb. 186 [Kout-
loumousiou, nicht Dochiariou]; Schiemenz 1995, 20; vgl. Schiemenz 1990, 164.

106. Schiemenz 1995, 17, 20.
107. OV als Ligatur.
108. AP, AB, I1P als Ligatur; t@v: T iiber w; CT als Stigma.
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Damit ist klar, daB3 das Katholikon von Philotheou schon im Dekor von 1752/65 in
diesem Bereich den 148. Psalm hatte, diese Malerei aber in dcr Kalotte nicht erhal-
ten ist. Dagegen konnen ihr mindestens Teile der Zwickelmalerei durchaus zugeord-
net werden, z.B. diec Lobpreisung durch die Tiere, die, wenngleich mit Unterschieden
in den Details, der in der Beinkapelle von Grigoriou (1739)'% relativ nahesteht. Die
Beischrift ist hier wenig hilfreich, weil sie einerseits mit Ausnahme der Buchstaben
TA KTHNH nicht gut erhalten ist und die beiden Schliisselbuchstaben ¢ und o im er-
sten Halbvers von Ps. /48, 10 nicht vorkommen und andererseits eine Erneuerung sich
auf die Beischrift beschriankt haben kann. Parallelbeispiele liegen in der Beischrift
[MTPEZBV/TEPOI auf der Siidliinette und wohl auch bei der Schopfungsgeschichte vor,
deren relativ detailreiche, dynamische Bilder wir ebenfalls der Malerei des 18. Jh.s zu-
schreiben mochten.

Uber der Illustration von Ps. 148, 12 nihert sich eine Gruppe nimbierter Ménner,
der ilteste ein Greis mit ausgestreckten Hidnden, von links cinem groBen, fensterrei-
chen Kirchengebaude mit einer Hauptkuppel und zwei Nebenkuppeln. In den groflen
Eingang der Kirche ist das zur unteren Gruppe gehdrende Wort IIPEXBV/TEPOI ge-
schrieben. Uber den Kopten der Médnner sind Buchstaben, die wir aber nicht entzif-
fern konnten.''” Die Nimbierung und die Kirche machen cs aber sicher. daf3 hier Ps.
148, 14 zusammen mit Ps. /49, | illustriert ist. Wir glauben, daf3 mindestens die Men-
schengruppe der Malerei von 1752/65 zuzuordnen ist, da der Kopf des ersten Mannes
und der des vordersten Greises in Ps. /48, 12 sehr dhnlich zu sein scheinen und auch
die Hiénde sehr gut iibereinstimmen.

Auf der rechten Seite des Fensters steht eine groe Gruppe nimbierter Minner. Nur
die vorderen beiden sind ganz abgebildet; sie verdecken die hinter ihnen Stehenden
weitgehend. Von zwei weiteren sind die Kopfe vollstandig, links der eines Greises mit
grauem Kopfhaar und kurzem Bart, zwischen den Kopfen der beiden Ganzfiguren ein
bartloses Gesicht. Die beiden voll abgebildeten Minner tragen ein langes Gewand,
unten mit breiter Schmuckborte, beim linken grau, beim rechten griin, und dariiber
einen Umhingemantel, links blau, rechts rotviolett. Der linke Mann hat seine linke
Hand., der rechte seine rechte so vor die Brust erhoben, daB der Handteller zum Be-
schauer gekehrt ist; in der jeweils anderen Hand hilt jeder ein geziicktes Schwert.

Auch diese Malerei glauben wir aus stilistischen Griinden dem Dekor von 1752/65
zuweisen zu diirfen. In der Illustration von Ps. 148, 14, 149, 1 bedingte das Wort 6oLot
die Nimbierung. Es kommt in Ps. /49, 5 abermals vor; die Nimben machen zusammen
mit den Schwertern dann klar, daB hier die Verse 5 bis 7 des 149. Psalms illustriert
sind: »Die Heiligen sollen frohlich sein und preisen und rithmen auf ihren Lagern. Thr
Mund soll Gott erheben, und sie sollen zweischneidige Schwerter in ihren Hinden
haben, daB sie Rache iiben unter den Heiden, Strafe unter den Vélkern.« Uber den
Kopfen befindet sich ein Text. Er ist fast unlesbar; mit Kenntnis des Dargestellten
lieRe sich ein Teil als [xat gopgaion dioto]MOI €N T[ais] X[eg]CIN AV[tav], Ps.
149, 6, 2. Halbvers, verstehen, falls das zutrifft, mit den runden Buchstaben €, C des
18. Jh.s.

109. Provatakis a.0.%%, Abb. S. 4; dort auch der Sturmwind in dhnlicher Tkonographie (s. Anm. 77).

110. Die Zone ist praktisch unbeleuchtet, und der Beschauer wird vom Licht des Fensters geblendet.
Auch auf meinem Photo war die Inschrift nicht lesbar.
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Sowohl wegen des inhaltlichen Zusammenhangs als auch nach den Parallelbeispie-
len kann dann V. 8 mit den gefesselten Konigen und Edlen nicht fehlen. Sie stehen in
dem dem Psalm-Kompartiment im Westen vorgelagerten Bogen auf der Sudseite iiber
demp Siipdgnfal). [her, ihpen steip Heligep, dessep Klgidpng derg, dgs hl, Qomegias
gleicht (lediglich das Gewand und der Mantel mit vertauschten Farben) und der des-
wegen wohl auch den 40 Mirtyrern und dem Dekor des 19. Jh.s zuzuordnen ist.'"
Zwei alte Konige blicken in die Richtung der Schwerttriger (die sich ihrerseits der
Bildmitte, also nicht den Kénigen zuwenden). Sie sind wie die »Frommen« von V. 5-6
gekleidet; das Gewand des vorderen (linken) Konigs ist blaugrau, sein Mante] braun-
rot. Beide tragen perlenverzierte Kronen. Beim vorderen Konig ragt die rechte Hand
aus dem Mantel hervor; die Fessel ist nicht erkenabar. Der hiatere Konig wird von
ihm weitgehend verdeckt. Rechts neben ihnen stehen zwei bartlose Minner. Sie sind
etwas kleiner; ihre Blicke sind einander zugewandt. Ihre Gewinder sind grau. Auch
sie tragen Kronen und sind demnach ebenfalls Konige, keine £€v6oEot. Der linke hat
dic Hidndc vor der Brust gckreuzt: an seinen Handgelenken ist die Fessel deutlich.
Uber ihren Kopfen ist die Beischrift €N XEIPOIIEA[awg odnpaic). in Ps. 749, 8 nicht
bei den Konigen, sondern bei den évdoEou. Die runden €'s weisen ebenso wie der Stil
das Bild dem 18. Jh. zu.'?

Der Text bei den Konigen hat in Mcxeta eine interessante Parallele. Auf die Illu-
stration von Ps. 149, 1-2 folgen die Schwerttriger, die hier nicht nimbiert sind. Sie
schauen zu drei gefesselten Konigen, bei denen der Begleittext so verkiirzt ist, daB die
fvdoEol nicht erwidhnt werden und die eisernen Handschellen zu den Konigen gehoren:
100 dfjour Tovg Paoithels adTdV &v xewomidaig owdneais.'3 Die »Edlen« sind auch
nicht abgebildet. Die Fessel der Kdnige besteht hier aus Ketten, die von einer eiser-
nen Halskrause zu den Hiinden reichen.!'

Das Siegesfest. das wie anderswo die Psalmillustration beschlieBt, ist auf dem Ost-
tympanon (Abb. 8). Die Beischriften haben ausnahmslos die Buchstaben des 19. Jh.s;
auch die groBfigurigen, ausdrucksschwachen Figuren zeigen, daB die gesamte Kom-
position zeitlich zum Kalottendekor gehort. Die Handlung ist auf zwei Zonen verteilt.

Oben sitzt Konig David breitbeinig unter einer braunen Tetrapylon-Architektur auf
einem grofen, rollenférmigen Kissen und spielt auf seiner Harfe. Er ist nimbiert und
graubirtig und trigt eine Krone, einen dunkelgriinen Mantel, ein rotbraunes Gewand,
grauc Beinkleider und halbhohe, braune Stiefel. Uber der zehnsaitigen Harfe steht O
[TPODHTIS/AABIA. Rechts spielen zwei sitzende Musikanten auf Saiteninstrumen-
ten, nahe dem Tetrapylon ein bartloser im rotbraunen Gewand, den Kopf von einer
rotbraunen Kappe mit grauer Krempe bedeckt, mit dem Bogen auf einer Geige, wei-
ter rechts ein weiterer, wohl ebenfalls bartlos, auf einem Tambouras. Dieser trigt eine
rote Kappe, eine weiBe Hose und wohl eine dunkle Jacke. Beide haben schwarze Schu-
he. Die Szenenbeischrift beginnt links von der Architektur, EN TIMITAN® / KAI

111. Die obere Partie und damit der Name ist nicht auf meinen Photos.

112. Mein Photo reicht nicht bis zum rechten Rand des Bildes. Die Beischrift geht vermutlich noch
weiter, und es konnte sich um insgesamt fiinf Personen handeln.

113. Kauch&igvili 1978, 144. Eine signifikante Anderung des Sinns und damit eine fiir das Studium
der Psalm-Texte bedeutsame Variante (so Verf. S. 145, ebenso zu Ps. 149, 1-2) vermag ich hier
im AnschluB an R. Stichel, ByzZ. 72 (1979) 542, nicht zu erkennen.

114. Schiemenz 1990. 177.
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XOPM®W!!5, und setzt sich iiber den beiden Musikanten fort: EN XOPAAIS KAl
[60Y]AN®. Die Szene illustriert also Ps. 150, 4, [aiveite attov] &v Tupmdve %ol xood,
[aiveite avTOv] £v 00dais #ai [6gy]dvw. In der unteren Zone fiihren drei bartlose
Mainner und zwei Médchen vor einer grauen Arkade mit sieben Bogen den Reigen-
tanz aus. Der anfiihrende Jiingling links hilt in seiner erhobenen rechten, das Méddchen
ganz rechts in der gesenkten linken Hand ein Tuch; die fiinf Tanzer fassen sich an.
Die drei Jiinglinge tragen kniclange Gewiinder (beim ersten und dritten rot, beim mitt-
leren blau), enge Hosen (links blaB8griin, in der Mitte sehr hellbraun, rechts griin) und
schwarze Stiefel. der dritte um den Hals ein hinten herunterhiangendes Tuch. Die
Maidchen haben hellbraune, von einem langen Kleid (links sehr hellbraun, rechts blaf3-
blaulich) fast verdeckte Schuhe, das linke ein etwa knielanges, kurzarmeliges, griines
Uberkleid, das rechte einen blauen Rock und ein rotes Mieder. Links spielen drei Mu-
sikanten den Ténzern auf: Einem Braunhaarigen mit schmalem Voll- und Schnurrbart
hangt eine Daouli am weiBen Band auf der linken Schulter; er hat die rechte Hand
mit einem Schlegel erhoben, die linke mit cinem zweiten Schlegel gesenkt. Er trigt
einen violettbraunen, kniclangen Rock, eine gelbe Hose und schwarze Stiefel. Von
ihm teilweise verdeckt, bldst hinter ihm ein Jingling im dunklen, langen Gewand eine
mit beiden Hénden gehaltene Trompete. Ganz links im Bild steht ein rotgekleideter
Bliser. Er hat schwarzes Kopfhaar und einen ebensolchen Bart; sein Gesicht ist, nach
rechts gewandt, im Profil gegeben. Sein Instrument ist eine S-férmig gebogene Trom-
pete. Die Kopfe der beiden Blédser und ihre Instrumente befinden sich im Bereich der
oberen Zone.

Ps. 150, 4 beschlieBt die Psalm-Illustration; Ps. /50, 6 war bereits im Kalottendekor
enthalten. Die Zone unter dem Reigentanz zeigt Gott (mit 6 (v-Kreuznimbus) bei
der Erschaffung der Feste des Himmels, der Engel, der Erde und des Meeres, von
Sonne und Mond mit gut erhaltenen Beischriften des 19. Jh.s (E, Z). Auch die Abi-
melech-Szene unter dem hl. Dometios, also links von den drei Musikanten, hat ihre
Beischrift in dieser Form. Die Ostwand und der nach Norden anschlieBende Bogen
gehoren also einheitlich zum Dekor des 19. Jh.s.

Fir den Vergleich mit Sveti Cxoveli ist nur die adltere Malerei von Interesse. Einer-
seits ist auch diese nicht das Vorbild der Malerei in Mcxeta. Andererseits gab es unter
den nicht ubiquitdren Details der Psalm-Illustration doch eine Reihe von Gemein-
samkeiten. Zu diesen gehort in Philotheou auch das (hier freilich kleine) Gewisser
mit den Wassertieren, das wir durch Vergleich mit der Kathedrale von Nicosia (Ma-
lereien um 1740)!® ebenfalls der Malerei von 1752/65 zuweisen méchten. Fiir unsere
Auffassung, die griechische Malerei auf georgischem Boden aus den Kontakten Ge-
orgiens mit dem Athos abzuleiten, sehen wir in der édlteren Psalm-Illustration von Phi-
lotheou eine Stiitze. Diese und die in Mcxeta stehen einander niher als jede von ihnen
der Hermeneia. Unterschiede erklidren sich zum Teil aus den verschiedenen Bildtra-
gern. Die Maler von Mcxeta muBten einerseits einen typischen Kuppeldekor an cine
Wand anpassen und haben dabei z. B. bei dem dann stets von unten zu lesenden Schrift-
band eine originelle Losung gefunden.!'” Andererseits stand ihnen reichlich Platz zur
Verfiigung, den sie fiir eine groBziigigere Abbildung des Meeres nutzten. Eine spezi-

115. tvunavw: Das I nicht sicher; vielleicht V.
116. Schiemenz 1996.
117. Schiemenz 1990. 173.
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fische Verwandtschaft ist hingegen nicht erkennbar. Die beiden Dekors deuten den
Spielraum an, den die Maler gegeniiber der Hermeneia hatten und auch nutzten.
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