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Kifi Macabeli 

Ein Werk der europaischen Kleinkunst in Swanetien 

Taf. 7-8 

Swanetien, eine der schonsten und originellsten Landschaften Georgiens, stellt auch 
eine der reichsten Schatzkammern van Kunstwerken dar. Hier finden sich sehr be­ 
deutende Denkrnaler aller Gebiete der georgischcn Kunst: der Architektur, der Ma­ 
lerei und der Treibarbeit. Aber neben Erzeugnissen der georgischen Kunst haben sich 
in Swancticns Kirchen auch bemerkenswerte Werke der abendlandischen wie der ori­ 
entalischen Kleinkunst erhalten. Eines van ihnen, ein Silberbecher, wird im Ortsteil 
Cazas van Usgul in der kleinen Heilandskirche aufbewahrt.1 

Es handelt sich um ein ovales GefaB auf hohem Stiel, das ganz mit Gold uberzogcn 
ist. Die Becherwand wird van tropfenformigen Buckeln in Treibarbeit bedeckt; auf 
seiner Innenseite erscheint das Relief der Oberflache in genauer Entsprechung als Ne­ 
gativ. Die Treibschlage sind gut zu erkennen. Der Stiel des GcfaBes hat die Form cines 
Baurnstarnms, er ist innen hohl und auf eine dickc Eiscnachse aufgezogen, seine Enden 
sind an den Becherkorper und den FuB angelotet. Der knotige Baumstamm ist aufserst 
realistisch wiedergegeben, mit abgeschlagenen Asten, zerfurchter Oberflache und tie­ 
fen Fallen der Rinde. 

An den Stiel ist die nur 3cm hohe, gegossene Figur cines mit einem Beil ausgeru­ 
steten Mannes angelotet2: Ein auf den Baum gekletterter Holzfaller, der sich mit einer 
Hand an ihm Iesthalt, wahrend er in der anderen ein Beil schwingt. 

Derartige Becher waren im mittelalterlichen Europa weit verbreitet. Aufgrund der 
erhaltenen Stucke kann man vermuten, daB frilher ganze Serien solcher GefaBe exi­ 
stierten. 

Ursprilnglich verwendete man Gefa8e dieser Art vorwiegend fur den Gottesdienst. 
In den ersten filnf Jahrhunderten unserer Zeitrechnung besaBen diese aus unter­ 
schiedlichem Material (Stein, Glas, Metall) gefertigten Becher noch keine festgelegte 
Form, doch seit dem 6. Jh. sitzt der Becher auf einem mehr oder minder verzierten 
Stiel, und seit dieser Zeit wurden die filr das Abendrnahl bestimmten Kelche ge­ 
wohnlich aus Silber hergestellt. Seit dem 13. Jh. ist eine allmahliche Entwicklung die­ 
ses Typs zu beobachten: der Stiel wurde langer, die Form ausgereifter. Im 15. Jh. sind 
die Kelche tiefer, und der Stiel ist recht lang. 

Solche Gefalse waren jedoch nicht ausschlieB!ich filr den Gottesdienst bestimmt. Im 
14.-15. Jh. (besonders im 15. Jh.) entwickelte sich vollig unabhangig die Produktion 

I. Von diescm GcfaB berichtet E. Taqaisvili in seiner Arbeit Arkeologiuri ekspedicia lecxum-sva­ 
netsi 1910 eels, 1937, S.146. Er bezeichnet es als »Becher, Ersatz ftir eine Altarschlissel. .. « Auch 
wir wollen dieses GefaB als »Becher« bezeichnen. 

2. Die MaBe des Bechers sind: Gesarnthohe 29 cm, Stielhohe 11 cm, Becherhohe 12 cm, Durch­ 
messer des Becherrands und Durchmesser des Fu8es 10 cm. 
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kostbarer MetallgefaBe fur den weltlichen Gebrauch. Die europaischcn Trinkgcf1i8e 
dieser Zeit, die unserem Becher ahneln, sind als Erzeugnisse der Gotik anzusehen. 
Die gotischen TrinkgefaBc waren fast alle mit reliefierten Halbkugeln verzicrt. Ur­ 
sprunglich waren diese in zwei Reihen angeordnet, mit der gleichen Anzahl von Ele­ 
mctiten in .. Miderf lteiftcfi. bre ,.,_n'zAIJ'' dih�r '\lt!ihen· ,�rd <�t verdoppeTt oder ver­ 
vierfacht. Ist das GefaB uberdacht, so laufen die reliefierten Reihen ohne Unterbrc­ 
chung Ober das Dach hinweg. Der rohrenformige Stiel wurdc gewohnlich mit Rillcn 
versehen, wobei die Zahl der Riefen derjenigen der Halbkugeln auf dem Gefafikor­ 
per entsprach. Sowohl die kannelurenartigen Rillen als auch die reliefierten Halbku­ 
geln batten weniger ornamentale als konstruktive Bedeutung (J. Lessing vergleicht sie 
mil den Saulen der gotischen Architektur, die lediglich konstruktive Autgaben zu er­ 
fiillen batten). Derartige sogenannte -spatgotische- Becher werden auch in die Folge­ 
zeit weiter hergestellt; sie bewahren selbst bis zum 18. Jh. ihre Form ehenso wie den 
charakteristischen Reliefschmuck. 

SilhergefaBe auf hohem Stiel waren in der dcutschen Renaissance sehr hclicbt. Sie 
zicrtcn die Tafel des Konigs und der Feudalherren. Solchen Wcrken der Gold­ 
schmicdekunst bcgcgnen wir haufig in den Gravuren und Zeichnungcn bekannter 
Kunstlcr, lhre feincn Proportionen, die klaren Konturen und vor allem die elegante 
Linienfiihrung fesselten das Auge des Maiers. Meisterhafte Wiedergaben solcher Ge­ 
faBe finden wir in den Bildern und Gravuren von Durer und Holbein. 

Fur derartige Gefii.Be sind in der Literatur ganz unterschiedliche Namen gebrauch­ 
lich: -Knorrechte- wegen des Reliefschmucks der Oberflache, -Traubenbecher- (diesc 
Gefalse besaBen einen Stiel in Gestalt einer Weinrebe ), -Ananaspokal- oder -Ananas­ 
becher- aufgrund der Ahnlichkeit mit der Form und der Schale einer Ananas. 

Die Nutzung eines Baumstamms als Stiel bei unserem GefaB und die tiefe, ovale 
Form des GcfaBes sclbst kommcn jenem GefaBtyp nahe, der als -Traubenbccher- be­ 
zeichnet wird. 

Einen unverzichtbaren, sehr bedeutsamen Tei! solcher Gefafie bilden kleine rund­ 
plastische Figuren, die den Stiel des Gef1i8es oder sein Dach schmi.icken. Seit dem 
Ende des 15. Jh. s macht der aus Edelmetall gefertigte Zierat an TrinkgefaBen den 
grobten Tei! der deutschen Kleinplastik aus. Die Herstellung rundplastischer Figuren, 
kieiner Bildnisse von autiergewohnlichem Reiz, die auf einem Silber- oder Goldgef1i8 
befestigt waren, wird zu einem eigenen Bereich kunstlerischen Schaffens. Dies war 
nichts Zweitrangiges, obwohl es sich um Erzeugnisse der ars [abrilis handelte. Diese 
Werke entstanden unter dem Eindruck der hohen Kunst, sic wurden urspri.inglich von 
bekannten Bildhauern und professionellen Modellierern geschaffen, und sparer uber­ 
trugen sie die Goldschmiede in Metal!. Dach gab es auch Falle, in denen der aus­ 
fiihrende Meister selbst das Model! fur seine Figur schuf. 

Die Figuren auf den TrinkgefaBen sind i.iberaus vielgestaltig. Haufig begegnet ein 
Weingartner; die sogenannte -Giftkanne- aus der Figdor-Sammlung ziert die schone 
Figur eines Kindes; auf dem Dach eines anderen Gef1i8es dieser Sammlung steht ein 
sich aufbaumender Stier. M. Rosenberg bietet eine ganze Tafel3 mit Abbildungen sol­ 
cher Figuren, die Gef1i8e schrnucken. Hier finden wir Apostel, Heilige, Ritter und an­ 
deres. Sarntliche Figuren sind gegossen. Eine jede wurde mit besonderer Meisterschaft 
bei getreuer Wiedergabe der fur sie charakteristischen Merkmale gefertigt. 

3. M.Rosenberg, Studien iiber Goldschmiedekunst in der Sammlung Figdor - Wien, 1910. 
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'• 
Der Holzfaller unseres Bechers zahlt zur Gruppe dieser Zierfiguren. Trotz der ge­ 

ringen MaBe ist er sorgfaltig modelliert, die Kleidung im Detail bearbeitet: ein kur­ 
zes, von einem Gurtel zusammengehaltenes achaluchiartiges Obergewand unter einem 
gefalteten Gurtel, Die Fi.iBe stecken in Stiefeln, deren Schaft umgestulpt und hier und 
da gefurcht ist. Auf dem Kopf sitzt cine Pelzrnutze. Solche Kleidung ist fi.ir die deut­ 
schen Bauern im Bauernkrieg und der nachfolgenden Zeit kennzeichnend, man sieht 
sie oft in Gravuren und Zeichnungen4. 

Seit dem 13. Jh. werden anstelle einzelner Klosterwerkstatten, wo - neben anderen 
Goldschmiedearbeiten - die Herstellung kostbarer MetallgefaBe konzentriert war, 
stadtische Werkstatten gegri.indet. Im 14. Jh. entstehen derartige Betriebe in Deutsch­ 
land, Schweden und den Niederlanden. 

Bis in die Gegenwart hat sich eine ganze Reihe von Satzungen solcher Goldschmie­ 
den erhalten, darunter jenc der Stadte Nurnberg, Augsburg. StraBburg. Gent, Riga, 
Wismar, Aachen und Berlin. Zwischen den Erzeugnissen verschiedener Stadte ist bis­ 
weilen ein gewisser Unterschied zu bernerken, haufig aber auch cine Ahnlichkeit der 
Formen. Das war dadurch bedingt, daB namhafte Meister oft bci ihren weniger be­ 
kannten Kollegen die Anfertigung von Geraten in Auftrag gaben, und zwar nach den 
von ihnen beigegebenen Modellen, wofi.ir sie ihnen ihre Stempel zur mechanischen 
Ubertragung in Metall tiberlieBen. Solche Zusarnmenarbeit von Handwerkern gab es 
nicht nur innerhalb einer Stadt, sondern auch in grolserern MaBstab. In der Regel 
konnte ein Meister (von Ausnahmen abgesehen) nicht mehr als zwei bis drei Gesel­ 
len beschaftigen, aber wenn viel Arbeit anfiel, lieB er Handwerker auBerhalb seiner 
eigenen Stadt arbeiten. So kommt es haufig vor, daB mit dem Namen eines bekann­ 
ten Meisters versehene Ware aus einer anderen Stadt stammt. 

Die Organisation der Goldschmiedeproduktion und die Entstehung eines weiten Net­ 
zes von Werkstatten im Europa des 14.-15. Jhs. fi.ihrte zu der Notwendigkeit, fi.ir die 
Handwerker einer jeden Stadt Stempel einzufi.ihren. die den Herstellungsort der Ware 
bezeichneten. Das waren die sogenannten stadtischen Stempel: -Merkzeichen- oder 
-Beschauzeichen-, franzosisch -Poincon de decharge-. Gewohnlich enthielten diese den 
ersten Buchstaben des Stadtnamens: N - Nurnberg, D - Dresden, L - Leipzig, Z - 
Ziirich u. a. Neben dem stadtischen Stempel wurde der Stempel des Meisters ange­ 
bracht. 

Auf unserem Becher sind die Stempel wunderbar erhalten. Im oberen Tei! sind auBen 
in den zwischen den Buckeln freigebliebenen Dreiecksflachen lateinische Buchstaben 
zu erkennen: in der einen N, in einer anderen M. Die Hohe der Buchstaben betragt 
4-5 mm. AuBerdem sind auf dem FuB des Bechers auf der konkaven Oberflache einer 
der Halbkugeln von der Riickseite her die drei Buchstaben BCG eingepragt und dar­ 
unter ein heraldischer Schild mit der Darstellung eines Fisches. 

Was den Buchstaben N betrifft, so ist das das Zeichen fi.ir die Werkstatten der Stadt 
Ni.irnberg. Hier ist zu beriicksichtigen, da8 sich die Form dieses Buchstabens im Lauf 
der Zeit geandert hat und bis heute elf Formen bekannt sind, von denen jede in einem 
bestimmten Zeitabschnitt im Gebrauch war. Das N unseres Bechers entspricht dem 
Stempel der Stadt Ni.irnberg, wie er auf Erzeugnissen des 16. Jh.s und zu Beginn des 
17. Jh. s verbreitet war. 

4. Vgl. bei Durer die Gravuren mit Bauernfiguren. 
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Somit ist unser Becher eine Goldschmiedearbeit aus Ntirnberg. Diese Stadt, die Mar­ 
tin Luther Auge und Ohr Deutschlands nannte, wurde schon im 13. Jh. zur freien 
Reichsstadt und war seit dem 15. Jh. eines der Hauptzentren des Landes. Ntirnbergs 
Kautleute trieben Handel mit vielen Landero, und sie brachten die Erzeugnisse der 
Mi°isrer"°diescr �tadt in" dfe enlfernfesten liegenden 'dcr 1ieit. • • • •• • • • • • 

Heute sind die Stempel dcr europaischcn Stadte und der namhaften Goldschmiede 
Europas gut erforscht, dahcr kann mun oft genau crmitteln, wcr der Schopfer eincr 
bestimmten Goldschmiedearbeit gewesen ist. Allerdings erschweren die tiberaus gro8e 
Anzahl von untersuchten und ermittelten Stempeln sowie der haufige Gebrauch ein 
und desselben Zeichens durch verschiedene Meister mit ganz unbedeutenden Ab­ 
weichungen oft die Bestimmung des Autors. 

Der lateinische Buchstabe M in der Form, wie sie auf unserem Becher belegt ist, ge­ 
nauer: das Monogramm M und H, gilt als Zeichen des Nurnberger Meisters Heinrich 
Mack vom Beginn des 17. Jh.s. So ein Stempel wurde auf zwei Silbergefaben neben 
dem Stempel der Stadt Ntirnberg entdeckt5: auf einem Gefaf aus Stuttgart und auf 
einem Gefafl aus Amsterdam. Auf einem von ihnen ist ebenfalls cine Holzfallerfigur 
angcbracht. 

Das Anbringen cines weiteren Sternpels neben dem stadtischeu Stempel von Nurn­ 
berg und dem des Meistcrs auf unserem Becher scheint unverstandlich. Aber das laBt 
sich erklaren, wcnn man berticksichtigt, daB oftmals die Formen und Schablonen be­ 
kannter Meister in andere Goldschrniedewerkstatten und sogar andere Stadte geschickt 
wurden. Es ist moglich, da8 der Hersteller des Erzeugnisses seinen eigenen Stempel 
neben den des Autors setzte. Vielleicht ist die Existenz der Stempel zweier Meister 
dadurch bedingt, daB der Schopfer des GefaBes und der Schopfer der kleinen Zier­ 
skulptur nicht ein und dieselbc Person waren. Das ist durchaus denkbar, denn seit dem 
16. und 17. Jh., besonders aber im .17. Jh., kam es haufig vor, daB bekannte Skulpto­ 
ren die kleinen rundplastischen Figuren, den dekorativen Schmuck des GefaBes, schu­ 
fen. So war es damals, als Albrecht Durer der Altere", Jean Lut der Altere und der 
bekannte Nurnberger Goldschmied Hans Keller Seite an Seite die kleinen Skulptu­ 
ren herstellten. So eine Gerneinschaftsarbeit scheint in der spatrnittelalterlichen eu­ 
ropaischen Goldschmiedekunst sehr verbreitet gewesen zu sein. 

GcfaBe in der Art unseres Bechers konnen als typische deutsche SilbergefaBe gel­ 
ten. Die Verwendung verschiedener Figuren -Atlanten, Heiden antiker Mythen, Cu­ 
pidonen, Holzfaller und andere Figuren - als tragender Tei! oder bei der Verzierung 
dieses Teils war fur die Meister von Nurnberg, Augsburg und Hamburg kennzeich­ 
nend. Obgleich in dieser Zeit (15.-18. Jh.) vergoldete Silberbecher verschiedener For­ 
men auf hohem Stiel in ganz Europa (auch in England und Frankreich) verbreitet 
waren, unterscheidet das deutsche SilbergefaB gerade dieser Skulpturschmuck von den 
Erzeugnissen anderer Lander. 

Um den obercn Tei! des Bechers zieht sich eine georgische Mxedruli-Inschrift, die 
sich auf dem FuB fortsetzt. Auch hier umgibt sie dessen oberen Tei!, nur zwei Wor­ 
ter sind in eine zweite Zeile geruckt. Die Inschrift ist in Niello ausgeftihrt. Der Kunst­ 
ler hat dafi.ir die unverzierten Teile des GefaBes benutzt. Die Inschrift, die erstmals 

5. M.Rosenberg, Der Goldschmiede Merkzeichen, 1890, S.290. 
6. Yater des beriihmten Maiers, der Herkunft nach Ungar. 1455 kam er von Ungarn nach Nurn­ 

berg und lieB sich dort nieder. Er war als einer der namhaften Goldschmiede der Stadt bekannt. 
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von E. Taqaisvili gelesen wurde, hat folgenden Inhalt: »Ich, der Eristavi So�ita. habe 
diesen Silberbecher der Muttergottes von Uskul zu unserem Wohlergehen und Sieg 
gestiftet. Amen, Gott.« 

Schon die Tatsache, daB dieser Silberbecher der Kirche von Usgul gestiftct wurde, 
ist bemerkenswert. Auf dem Gefal3 ist die Muttergottes von Usgul erwahnt, und tatsach­ 
lich wurde dieser Becher ursprtinglich in der Muttergotteskirche des Ortsteis Zibian 
von Usgul aufbewahrt. E. Taqaisvili ftihrte ihn 1910 unter den Gcgenstanden diescr 
Kirche auf". Erst in letzter Zeit gelangte das GefiiB zusamrnen mit den Schitzen an­ 
derer Kirchen von Usgul in die kleine Heilandskirche von Cafas, die auf euern klei­ 
nen Hugel steht und das ganze Dorf i.iberschaut. 

Besonders interessant ist, dal3 hier eine ganz bestimmte historische Perscnlichkeit 
genannt wird. Wie E. Taqaisvili seinerzeit ganz richtig bemerkte, muB dieser Sosit� der 
Eristavi Sosita von Raca sein. Da drei Eristaven von Raca mit dem Namen Sosita be­ 
kannt sind, die zu verschiedenen Zeiten lebten, ist es schwierig festzustellen. von wel­ 
chem Eristavi dieser Becher gestiftet wurde. In diesem Fall ist es wichtig. aus dem 
Charakter der Inschrift selbst die Stiftungszeit zu ermitteln. 

Der allgemeine Charakter der Inschrift, der Schreibstil, die Zeichenftihrungmancher 
Buchstahen und die Form einzelner Worter stehen den Mxedruli-Schriftproben nahe. 
die wir aus der ersten Halfte des 18. Jh. s kennen (z. B. die Handschrift Q f60 (Blatt 
39] aus dem Jahre 17388, Sulxan-Saba Orbelianis -Sitqvis kona- in der Absehrift sei­ 
nes Bruders. des Monchs Zosime, aus dem Jahre 1725 u. a.). Obwohl sich Irschriften 
auf Metall spurbar von gewohnlicher Schrift unterscheiden, la13t sich diese Inschrift 
doch nach Meinung von Experten? in das 18. Jh. datieren. 

Die einzige und glaubhafte Quelle uber die Eristaven von Raca stellt Vaxustis Ge­ 
schichtc dar. Ihm zufolge war dcr erste der drei Sosita ein Zeitgenosse des Inererko­ 
nigs Bagrats IV., er wurde 1535 Eristavi von Raca, Auch ohne Berticksichtgung des 
palaographischen Charakters der Inschrift scheidet dieser Sosita als Stifter aus, weil 
der Becher erst aus dem Ende des 16. oder dem Beginn des 17. Jh.s stamm. 

Der zweite Sosita Iebte in der Mitte des 17. Jh.s, er starb im Jahre 1684. Dem Cha­ 
rakter der Inschrift nach ist auch dieser Eristavi auszuscheiden, denn in der vlitte des 
17. Jh. s hatte eine solche Inschrift nicht entstehen konnen. So bleibt der drrte Sosita 
iibrig, der im Jahre 1696 Eristavi wurde und im Jahre 1721 starb. Ober diesen Sosita 
enthalt Vaxustis Geschichtsdarstellung viele interessante Nachrichten. Er var betei­ 
ligt an den endlosen Auseinandersetzungen und Kriegen, die Ende des 17. uid zu Be­ 
ginn des 18. Jh.s Westgeorgien heimsuchten. Er war verwandt mit dem [onigsge­ 
schlecht - er hatte eine Tochter des Konigs Aleksandre zur Frau - und den Abasijes 
von Imeretien - ein Abasije heiratete seine Mutter, die Witwe des Eristavi Papuna 
von Raca, nach der Trennung von seiner zweiten Ehefrau. In diesen unaunorlichen 
Zwistigkeiten, den wechselseitigen Intrigen der Feudalherren und der Rivalitat mit 
dem Konig verkorperte der Eristavi Sosita eine bedeutende Kraft. Bald un:ersti.itzte 

7. E. Taqaisvili, a.O. S.146. 
8. Kartuli ceris nirnusebi, 1949, S.265. 
9. Diese Ansicht zur lnschrift aufserten die Mitarbeiter des Handschriften-Instituts der Akademie 

der Wissenschaften Georgiens L. Kutatelaje, N. Sosia�vili und Sota Bur3ani3e. Nacl der Form 
einiger Worter (z. 8. -vercxli- und nicht -vecxli-, wie es fri.iher anzutreffen ist) ist de Inschrift 
zweifelsfrei in das 18. Jh. zu datieren. 
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er den Konig gegen die Abasijes und die anderen Feudalhcrren (so im Jahrc 1707, als 
er Giorgi IV. als Konig anerkannte bei der Verschworung des Katholikos und des Ge­ 
nateli)!", bald zog er mit den Lipartelianis und den Abasijes gegen den Konig zu Felde 
(�!e es �m Jahre 1 J09 b;i Pa�c�a-r-fai:ia .. ne�i ge���a1!) 11. J?i�se! E;ri!ta�i Sosita »;roberte 
[ rm .Jahre l 7�01 dre t3urg tacXI unJ entftihrte ilircn gcHatz«. und �p\.ter (ral er sfcli a Ts 
Demonstration fi.ir die anderen Fi.irsten ganz allein mit Konig Aleksandre und »gab 
ihm Kacxi und den Schatz seines Vaters«.12 In dicsen innergeorgischen Kriegen kam 
der Eristavi Sosita sogar urns Leben. Im Jahre 1721 belagerte er die Burg der Iasvilis, 
Er horte nicht auf den Rat von Konig Aleksandre, die Hande von der Burg zu lassen. 
Der Konig vernichtete die Belagerer, und der unbotmatiige Eristavi kam dabei um. 

Unser Silberpokal mu8 ein Weihgeschcnk dieses Eristavi sein. Die Stiftung des kost­ 
baren Gefa8es durch den Eristavi fi.ir die swanische Kirche sollte nicht verwundern, 
wenn man den generellen Charakter der christlichen Religion im Mittelalter beri.ick­ 
sichtigt und die Tatsache, da8 viele Kirchen Swanetiens Glaubige nicht our aus alien 
Gcrneinden Swanetiens, sondern auch aus anderen Gegenden Georgiens anzogen. Ob­ 
wohl Swanetien vom i.ibrigen Georgien scheinbar isoliert war, unterhiclt es doch zu 
den anderen Landesteilen engere Beziehungen, als allgemein angenommen wird. Zu 
der Zeit, als der wieder auf den Thran gelangte Konig Giorgi die Schwester des Eris­ 
tavi von Raca heiratetc und Rodarn, die Tochter des Konigs Giorgi, freigab, »lief er 
Rodam mit ihrem Sohn in Swanetien wohnen«. 13 Offenbar gait Swanetien als ver­ 
haltnisrnabig friedliche Gegend, doch 1716 fand man die Konigin auch hier, »Bezan 
und Zurab Abasije kamen nach Swanetien zur Konigin Rodam, pli.indcrten und zogen 
wieder ab«. 14 Dies ereignete sich genau zur Zeit des dritten Sosita. 

Daraus ist zu ersehen, da8 in diese schwere Zeit der Wirren auch Swanetien einbc­ 
zogen war, und so wird die Stiftung des kostbaren Gefa8es durch einen der rnachtig­ 
sten Feudalherren Westgeorgiens, den Eristavi von Raca, fur die beri.ihmte swanische 
Kirche verstandlich. Obgleich der Inschrift nichts Neues zu entnehmen ist, so ist doch 
die Erwahnung des Eristavi von Raca in einer weiteren Inschrift angesichts der Durt­ 
tigkeit historischer Belege i.iber die Eristaven von Raca ein bedeutendes Moment. 

Dieser Becher ist also in zweierlei Hinsicht interessant: einmal als Gegenstand selbsr, 
als typisches Werk einer bestimmten Gruppe der westeuropaischen Kleinkunst, und 
zweitens wegen seiner Inschrift, in der cine Hauptfigur des unruhigen Lebens West­ 
georgiens Ende des 17. und zu Beginn des 18. Jh.s. erwahnt ist. Der Fund des von 
einem spatrnittelalterlichen deutschen Meister gefertigten Silberbechers in einer Kir­ 
che Swanetiens ist jedoch nicht so erstaunlich, wenn man bedenkt, in welch gro8er 
Zahl auslandische Werke der Kleinkunst in verschiedenen Kirchen Swanetiens anzu­ 
treffen sind. 

10. Vaxusti, sakartvelos cxovreba 1469-1800--mde, meore gamocema Z. <)¢ina3isagan, 1913, S.337. 
11. Ebenda S.338. 
12. Ebenda S.349. 
13. Ebenda S.344. 
14. Ebenda S.346. 
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