NAN.A GAPRINDASCHWILI
Formierung der typologischen Ubereinstimmungen
durch die Transformation der Topoi
(Im Beispiel der Poesie von Galzktion Tabldze und Anna Achmatows)

Die Herkunftsgeschichte der Theorie iiber die traditionellen literarischen Sujets zdhlt e:in
anderthalb Jahrhunderte. Die Theorie gilt als untrennbarer Teil der komparatistischen
Literaturwisscnschaft und befasst sich sowohl mit den unmittelbaren Beziehungen zwischen dien
verschiedenen Nationalliteraturen (historisch-literarischer Aspekt), als auch mit der Spezifik dicser
Beziehungen (literarisch-theoretischer Aspekt der Komparatistik); erforscht Eigenschaften uiad
den Entwicklungsweg der Topoi in der Literatur und Kultur, die Herkunft, Semantik und kulturelile
Funktion der traditionellen Sujets und Topoi als archetypisches Phianomen, ihre geographischen
und kulturellen Verbreitungsareale und die Besonderheiten der Uberwindung dieser Grenze;
ferner auch den Zusammenhang mit einzelnen Literaturen, Epochen und literarischen
Einrichtungen. Diese Fragen, fiir die sich die vergleichende Literaturwissenschaft schon wvior
Jahrzehnten interessierte, gelten nach wie vor als attraktiv und sind aktuell fiir die gegenwirtigen
komparatistischen Studien.

Alle Kulturen haben ihre eigenen traditionellen Sujets und Topoi, die in bestimmten
historischen Perioden auftreten. Diese lassen sich im Laufe der Zeit mehrmalig transformiere:n,
was damit zusammenhingt, dass die Epochen ihre eigenen kulturell-dsthetischen, historiscih-
gesellschaftlichen, ideologischen und philosophischen Erneuerungen mit sich bringen. Diie
ahnlichen Themen und Topoi in verschiedenen Kulturen und Literaturen kénnen aufgrund der
gegenseitigen genetischen oder kulturellen Kontakte oder auch auf der Basis der intertextuellen
und typologischen Beziige entstanden sein. Ausgehend von der Komplexitit des Phidnomemns
benotigt seine Forschung einen entsprechenden Ansatz, wobei nicht nur  die
Literaturwissenschaftler sondern auch Kultur- und Kunstforscher zu involvieren sind.

Die Topoi sind durch folgende wichtige Merkmale geprigt: sie sind inhaltlich umfangreich,
polyvalent; verfilgen iiber die Fahigkeit, sich an andere Systemen der Topoi anzuschlieBen; diie
Grenze der Epochen und Kulturen zu iiberwinden und iber lange historische Zeit hinweg zu
funktionieren; sie sind auBerdem fihig, bei der Integration in eine fremde Kultur ihre eigeme
Identitat aufrechtzuerhalten,; sie lassen sich leicht von einem zum anderem Kunstbereich
iibertragen; sind zeitlos und deshalb in unterschiedliche Epochen aktuell; sie zeichnen sich durch
groBe Geistlichkeit und Kunst aus. Sie sind auf relativ groBen Arealen verbreitet und verfiigen iiber
eine reichhaltige Tradition der eigenen Interpretation. All diese Merkmale sind den traditionellen
Topoi simultan charakteristisch.



70

NANA GAPAINDASHVILI s

Die Topoi sind mit den zahlreichen sozialen Praxen beteiligt. Darunter sind auch solche
ohne Anschluss an die Literatur und Kunst. Normalerweise sind Zeichen, Symbole und Mythen als
Topoi anzutreffen. Als solche konnen auch die Sache oder Symbole sein, z. B. das Kreuz als Symbol
des ewigen Leidens und Glaubens, der Anker als Symbol der Hoffnung oder das Herz als Symbol
der Liebe. Hierbei sind auch zahlreiche Chronotopoi zu nennen: das Jiingste Gericht, Olympus,
Parnassus, Rom, etc.

Die groBe Mehrheit der Topoi stellen Personen dar, wobei historische Personlichkeiten als
wichtige Quellen fiir die Topoi gelten: Alexander der GroBe, Julius Céisar, Kleopatra, Napoleon.
Shakespeare; aus der Bibel: Adam, Eva, Noah, Moses, Christus, Pilatus, von alten Mythen: Zeus,
Apollo, Prometheus, Medea, Narziss, Odipus, von den weltweit verbreiteten Sagen: Mullah
Nasreddin, Siegfried, Roland, von den literarischen Marchen: Rotkdppchen von Charles Perrault,
und Gestiefelter Kater; von den Romanen: Don Quichotte, Sancho Panza, Dulcinea von Miguel
de Cervantes; Robinson Crusoe von Daniel Defoc, Gufliver von Jonathan Swift, Quasimodo von
Victor Hugo, Dorian Grau von Oscar Wilde; von den Novellen Mérimées, Carmen;, die Personen
der Drama-Werke: von Shakespeares Romeo und Julia, Hamlet, Othello, Konig Learund v.a.

Oft sind die zeitlosen Personlichkeiten als Paar dargestellt, z.B. Adam und Eva, Kain und
Abel, Leila und Madschnun, Faust und Mephistopheles, Beatrice und Dante.

Die Quelle der traditionellen Sujets sind die Folklore und Geschichte, seltener auch die
Schone Literatur. A. Niamtsu entwickelte ein topologisches Modell und unterschied innerhalb der
traditionellen Strukturen folgende Quellen:

mythologische: Prometheus, Odipus, Orpheus; legendire-volksdichterisch: Faust, Don
Juan; legendir-literarisch: Gulliver, Robinson, Frankenstein, Don Quichotte, Schweik; historische:
Alexander der GroBe, Julius Casar, Sokrates; religios: Jesus, Judas. (NIAMZU 2003:13).

Demnach werden die traditionellen Sujets und Topoi nach ihrem Ursprung in folgende
Hauptgruppen untergeordnet: mythologische, volksdichterische, religiose, legendire und
literarische.

Es ist bereits bekannt, dass sich die Haufigkeit der Verwendung von traditionellen Topoi
nach Epochen, literarischen Einrichtungen oder auch Gattungen &dndert. Das Interesse an
traditionellen Sujets und Topoi wichst bei Balladen, Poemen, Tragodien, im Klassizismus, der
Romantik und des mythischen Realismus; im Gegensatz zu diesen sinkt das Interesse an solche
Topoi im kritischen Realismus, Naturalismus und Surrealismus. Dabei verfiigt jede Epoche iiber
ihr eigenes Repertoire an traditionellen Themen und Topoi, welches besonders interessant ist. Bei
der Anwendung des traditionellen Sujets behalten einige Schriftsteller ihre ganze ,,Karkasse“. Die
Mehrzahl der Handlungstrager, der Ort, die Zeit und Situation bleiben unverandert. Einige
Kiinstler interessieren sich fiir einen Abschnitt des Sujets z.B. Die Kreuzigung Christi oder Der
Kampf von Don Quichotte gegen die Windmiihle und versuchen, sie kiinstlerisch zu bearbeiten.
Andere verwenden die traditionellen Topoi als eine Erinnerung, eine Allegorie, einen Archetyp
oder machen eine Parodie von ihnen. Jede Epoche als Empfinger von Topoi hat ihre eigenen
Ziele. Zum Erreichen dieser Ziele verwendet jede Epoche in den traditionellen Topoi
eingesammeltes, moralisches, ethisches und philosophisches Potenzial. Die Autoren weisen auf
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dicsc Topoi cntweder hin, um ihre cigene Meinung zu bestitigen, oder um mit ihnen zu
polfemfisigtent. = = < = 4 & < L o L L L L L LTSS TS TS

Mimesis in der Dichtung des Autors ist oft der Grund for die Entwicklung ciner ncuen
kinstlerischen Form. Im Grunde dicser Entwicklung licgt dic Transformation des bereits
vorhandenen fremden Materials durch die Umstrukturierung der in ihm vorhandenen
semantischen Elemente. In dieser Hinsicht sind die traditionellen Topoi sehr produktiv und bicten
oft sehr intcressantes Material fir die vergleichende Forschung. Durch die Transformation der
traditionellen Topoi entstchen in den Dichtungen verschiedener Schriftstellern typologische
Parallelismen.

In dieser Hinsicht sind das berihmte Gedicht von Galaktion Tabisze "Durch die Harfe von
.Hamlet" und das Gedicht von Anna Achmatova" Beim Lescn Hamlet' von besonderem Interesse.

Ersteres hat Galaktion Tabidze in seinem frihen Alter im Jahre 1911 verfasst. Es ist cin
kurzes Gedicht mit insgesamt scchs Zeilen, die ausgefeilte Form und der zuticfst berithrende Inhalt
des Gedichtes lassen jedoch den Leser nicht gleichgiiltig.

wamaoa mtlad cxovreba, drivinvis cutisopelia,

cadi... cadi monastersi, monastersi, opelia!

tkbili nana suls utxari, ubedoba xats acvene,

damasvrali suli, guli monastersi moasvenc!

mas, $ors mtveri, Sors, Sors mica! is cis uarmgopelia...

cadi... cadi monastersi, monastersi, opelia!“ (TABIZE 1973: 28)

»Das Leben ist voll von Vergeblichkeit und Kummer,

Geh doch ins Kloster, ins Kloster, Ophelia!

Besinftige dort deinc Scele durch die Lieder und lass die Ikonen dein Ungliick anschauen,
Lass deine erschopfte Seeie und das Herz im Kloster ausruhen!

Vergiss den Staub und die Erde, weil sie den Himmcl absagen!

Gcehe doch ins Kloster, ins Kloster, Ophelia! *

In diesem Gedicht von Galaktion Tabidze wird Shakespeares bekanntes Werk "Famlet'
paraphrasiert. Es wird die tragische und emotionale Welt des lyrischen Ich mittels hochwertiger
kiinstlerischer Formen ausgedriickt. Abgesehen davon, dass Ophelia, zu der sich der Dichter in
seinem Werk wendet, eine der berithmtesten Heldinnen von Shakespeares Tragodie und der
Weldliteratur ist, nimmt der Dichter an, dass von seinen Leser jemand vorkommen kann, der mit
dem Original nicht vertraut ist und deshalb auch nicht verstchen kann, warum die Heldin vom
Dichter beraten wird, dass sie ins Kloster gehen und ihre erschopfte Seele dort ausruhen lassen soll.
Dem interessierten Leser wird diese Information durch die Uberschrift "Durch die Harfe von
Hamlet" mitgeteilt.

Dieses Thema wird auch in anderen Werken der Weltliteratur dargestellt. Zu nennen ist ein
fritheres Gedicht von Anna Achmatova"Beim Lesen Hamlet", welches sie im 1909 verfasst haben
soll. Es lautet wie folgt:
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,»U kladbisa napravo pylil pustyr,

A za nim golubela reka.

Ty skazal mne: ,Nu éto Z, idi b monastyr
Ili zamuZ za duraka...

Princy tolko takoe vsegda govorjat,

No ja etu zapomnila re¢,-

Pust struitsja ona sto vekov padrjad,
Gornostaebouj mantuej c plec.

[ kak budto po osibke

Ja skazala: “Ty...“

Ozarila ten ulybki

Milye Certy.

Ot podobnyx ogovorok

Vsjakij vspyxnet vzor...

Ja ljublju tebja, kak corok

Laskovyx cectep” (AXMATOVA 1989:11).

,,Brachland staubte rechts vom Friedhof,
Hinter dem ein Fluss blau harrte.
Du sprachst zu mir: »Geh doch ins Kloster
Oder heirat' einen Narren ...«
Prinzen plappern doch immer nur solches,
Doch die Worte merkt' ich mir, —
Solln sie noch hundert Jahrhundert in Folge
Als Hermelinumhang fallen von dir.
So als hitte ich irrtiimlich
»Du« zu dir gesagt,
Leuchteten die sonst so diistren
Zige wie der lichte Tag.
Bei vergleichbaren Versprechern
Strahlt doch eines jeden Blick ...
Hab mich in dich wie vierzig Schwestern
Zart und rein verliebt.“

Aus dem Russischen von Eric Boerner (ILLEGUAN ).

Die Dichterin stellt dem Leser meisterhaft und gleichzeitig durch die poetische Einfachheit
ihr personliches, lyrisches Thema dar - der Konflikt mit dem Geliebten. In diesem Gedicht gelingt
Anna Achmatova in ihrem friihen Lebensalter, ihr Thema in das Shakespearesche Sujet
hervorragend zu iibertragen und dadurch ihr persénliches Leid dichterisch zu verallgemeinern.
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Vom Jyrischen Ich werden dem "Geliebten” die Zeichen vom Prinz Hamlct als literarisches
Tdpof vergbeh. Parhll€] dazt fird dis ArAcht rthtu Opficlia glefthfcstizt. Bed [tser Wird eth
Hinweis auf das lyrische Ich von Anna Achmatova gegeben, die vom Geliebten zuriickgewiesen
wird. All dics wird in cincm achtzeiligen Gedicht erreicht dank der inneren Form des Gedichtes,
welches auf zwei bis drei Paraphrasen beruht. Von Anna Achmatova wird auch das Interesse
desjenigen Lesers bericksichtigt, der nicht imstande sein kann, den paraphrasierten Inhalt des
Werkes wahrzunehmen. Das Gedicht wird unbedingt auch einen solchen Leser haben, dessen
Wahrnehmung moéglicherweise so eingeschriankt ist, dass beim Reden iber einen Prinzen nicht
verstanden wird, dass es hier sich um Ham/et handelt. Dafur kann ihm nicht das allgemeine Wissen
oder der kulturelle Hintergrund reichen. Genau fir einen solchen Leser sollte das Gedicht einen
crklarenden Titel haben, der wie folgt lautet: " Beim Lesen 'Hamlct" (vgl. MINERALOV 2010:839).

Es ist zu beachten, dass dic Wahrnehmung der in der Schonen Literatur verwendeten Topoi
von Leser zu Leser variiert.

Dies hiangt mit viclen Faktoren zusammen: den personlichen Eigenschaften des Lesers,
scinem Wissensstand und sciner Wahrnchmung der cinzelnen Kunstwerke, von der Ideenwelt des
Lesers, scinem Alter, seiner Lebenserfahrung und viclem anderen. Eine dirckte Folge dieser
Faktoren kann sein, dass die Spezifika der inneren Form des Werkes von verschiedenen Lesern
recht unterschiedlich interpretiert werden. In einigen Fillen kann es vorkommen, dass der Leser
die innere Form des Werkes nicht versteht oder von seinem Sujet oder von der wicdergegebenen
aphoristischen Gestalt nur einen oberflichlichen Eindruck seiner Asthetik bekommt.

Alles in allem kénnen die Topoi in den Hinden talentierter Dichter als auBerordentlich
reiches Material fiir das Schaffen neuerer innerer Formen verwendet werden. Solche neue, unter
verschiedenen kulturellen und asthetischen Umstinden verfasste, kiinstlerische Formen stellen sich
als interessante Objekte der komparatistische Forschung dar.
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